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VELKOMMEN

I guiden her kan du laese om alle kunstvarker og genstande
iudstillingen MICHELANGELO IMPERFECT. Udstillingen
starter i Vesthallen og fortseetter gennem siderummene til
Gl. Festsal og Skulpturgaden. Tag guiden med dig rundt, og
behold den, eller leeg den retur til genbrug, som du gnsker.

BRUD | FORHALLEN
Iforhallenharmuseetinviteretdigteren Morten Sendergaard
til at lave en marmor- og lydinstallation fra de selv samme
bjerge i Carrara, som Michelangelos blokke til de originale
skulpturer stammer fra. Sondergaard har et mellemvaerende
med bade bjergene og Michelangelo. Foruden installationen
BRUD bidrager han med et digt til Michelangelos skulptur
Rondanini Pieta i Gl. Festsal og desuden med lydforteellinger
til fire andre udvalgte kunstvaerker.



LYDFORTALLINGER

Seet dig hos David, Pieta, ved Julius 2.s gravmeele eller i
Medicikapellet, og hor kurator Matthias Wivels kunsthistori-
ske iagttagelser af veerkerne og digter Morten Sendergaards
mgade med originalerne i Italien. Benyt hgretelefonerne, eller
scan QR-koderne, og lyt pa din egen telefon.

FILM

Idetbagerste siderum kan du se film om de tre primaere mate-
rialerogteknikkerbagskulpturerne: marmor og marmorhug-
ning, gipsafstebninger og nye 3D-reproduktionsteknikker
baseret pa digitale optagelser. En skeerm i Vesthallen gar taet
pa produktionen af faksimilen af Den unge Johannes Daber.

TEGNING

Maske far du lyst til at leere skulpturernes kroppe og ud-
tryk at kende ved at tegne dem? Seet dig ved tegnebordet
i Skulpturgaden, eller forsyn dig med materialer, og ga ud i
udstillingen og tegn.






MICHELANGELO
IMPERFECT

Michelangelo (1475-1564) var pa afggrende vis med til at etab-
lere forestillingen om kunst som personligt udtryk. Samtidig
var han i stand til at skabe billeder, man husker: Han malede
Adams skabelse pa Det Sixtinske Kapels loft i Rom og desig-
nede kuplen pa Peterskirken. Og han skabte to af de bedst
kendte skulpturer i verden: Pieta og David.

Michelangelo forener i sine veerker det individuelle med det
ophgjede. Hans skildringer af menneskekroppen, seerligt den
mandlige, er idealforestillinger, men altid med et umiddel-
bart genkendeligt indre liv.

Store dele af Michelangelos vaerker er ufuldendte. Begiven-
heder hinsides hans kontrol og urealistisk hgje ambitioner
kom i vejen, men han betonede ogsa sin kunstneriske proces
ved at arbejde kreativt med det ufeerdige og uperfekte.



Skulpturen var hans foretrukne medie, og det er netop
Michelangelos banebrydende skulpturer, udstillingen her
kredser om. SMK har den sterste samling af reproduktio-
ner af hans skulpturer i verden. Historiske gipsafstgbninger
suppleres af nye faksimiler, skabt i en kombination af digital
teknologi og traditionelt handveerk. Sammen med origina-
le tegninger og skulpturmodeller forteller de historien om
hans arbejde med skulptur.

Udstillingen tilbyder hermed et nyt perspektiv pa reproduk-
tionens rolle for vores kunstoplevelse i en tid, hvor billeder
konstant cirkulerer, kopieres og genfortolkes.

Udstillingen starter i Vesthallen og fortsaetter via
siderummene i Gammel Festsal og Skulpturgaden.



VESTHALLEN



Korsfeestet figur 1

Figuren er ufuldendt, groft snittet for at give tekstur i be-
roringen og folelse i udtrykket. Michelangelo var i firserne,
da han skar den, og han bekymrede sig meget lidt om fuld-
kommenhed. Som form star den korsfeestede skarpt, neer-
mest abstrakt, uden arme, hvilket lader til at have vaeret
afgerende for ham. Vi ved, at han arbejdede pa et krucifiks
til sin nevg Lionardo. Det var méaske denne figur, men den
kan ogsa veere skaret som model til en skulptur, han aldrig
naede at pabegynde.

Trappe-Madonna 2

Kristusbarnet ligner en graesk helt. Samtidig er han, som

et helt almindeligt barn, faldet i sevn ved sin mors bryst.

Da den unge Michelangelo skar dette relief, arbejdede han
allerede med den kombination af noget ideelt og helt alment,
som skulle blive en ledetrad. Stenen, Maria sidder pa, er
symbol pa Kristus som kirkens fundament. Betydningen

af trappen og de legende bern i baggrunden er mere uklar.
Donatellos relieffer har inspireret bade linjefgringen i
figurerne og den perspektiviske dybde i baggrunden.
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Den unge Johannes Dgber 3

Johannes var Jesus Kristus’ feetter, der varslede hans kom-
me som frelser og debte ham i Jordanfloden. Han fremstilles
gmt, som en ranglet 9-10-arig dreng, praeget af sin ungdoms
usikkerhed. Han traeder forsigtigt frem, maske ned i floden,
med dgbeskalen under armen. Den gdelagte hgjre hand holdt
muligvis engang et krucifiks i metal. Hans blik er fjernt, ret-
tet mod fremtiden. Statuen blev i 1936 slaet itu under Den
Spanske Borgerkrig. Faksimilen her er en rekonstruktion ba-
seret pa de bjergede fragmenter og historiske fotos. Se mere i
filmen pa vaeggen til venstre.

Kentaurkamp 4

Under vejledning af sin leerer i klassisk litteratur ved
Mediciernes hof, Angelo Poliziano, udfolder Michelangelo
her historien om, hvordan den graeske helt Herakles befrier
sin trolovede Deianeira fra et tvangsaegteskab med kentau-
ren Eurytion. Herakles er formentlig manden med stenen til
venstre, mens Eurytion midtfor haever sin arm, og Deianeira
treekkes i begge retninger i forgrunden. Skenne kroppe i kon-
flikt, her iscenesatiet sammenfiltret kaos, skulle blive et cen-
tralt motiv for Michelangelo.
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Amor 5

Skulpturen af den lille keerlighedsgud, skabt til en god
ven i Rom, straekker Michelangelo kroppen langt udover
det anatomisk mulige i en dansende, opadstigende piruet.
Skulpturen er slidt af vind og vejr, og dens lemmer er braek-
ket af; oprindeligt trak Amor en af sine keerlighedspile fra sit
lovefodskogger med venstre hand; hgjre arm var bgjet ind
over brystet. Michelangelo udforskede livet igennem vred-
ne kroppe og bgjede arme i lignende positurer - taet herved
f.eks. iden Genopstandne Kristus #12.

Bacchus 6

Den graesk-romerske vingud afbildes beruset, vraltende, teet
pa at spilde sin vin. Maveskindet er blgdt, gjnene svemmer;
bagtil lurer et dyrisk satyrbarn med en vinranke. Kardinalen,
der bestilte skulpturen, enskede sig en figur i forleengelse af
antikkens ophgjede idealer. Iagttagere i samtiden beskreyv,
hvordan den kombinerede traditionelt maskuline og femini-
ne kvaliteter, hvilket nok var i trad med antik tradition, men
ikke just ophgjet. Da skulpturen derudover udtrykte mangel
pa kontrol, blev den tilsyneladende for stor en udfordring.
Kardinalen athentede den aldrig.
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Kneelende engle -
med alterstager 7 8

Michelangelo feerdiggjorde arbejdet med en reekke skulptu-
rer til Skt. Domenikus gravmeele i Bologna efter sin aldre
kollega Niccolo dell’Arca, som dede i 1494. Han huggede bl.a.
englen til hgjre, designet til at holde et alterlys, som pendant
til Niccolos engel til venstre. Niccolos figur er elegant, med fly-
dende gevandter, virtuost hugget i marmoret. Michelangelo
leerte meget af denne teknik, men hans engel er enklere og
mere robust, fuld af sammenpresset energi.

Briigge-Madonna 9

Den unge Maria omslutter sit muskulgse barn med det skad,
der fadte ham. Nu skal hun give slip. Deres haender griber
stadig om hinanden, mens Jesus tager sit forste skridt ud i li-
vet — og mod sin ded pa korset. Marias fierne udtryk antyder
bevidsthed om det uundgaelige tab. Skulpturen blev bestilt af
Moscron-familien, flamske kleedehandlere med forretning
i Firenze, og opstillet i deres kapel i Vor frue kirke i deres
hjemby Briigge.
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Tondo Taddei 1 O

Den unge Johannes Dgber til venstre reekker Jesusbarnet
en flaksende fugl, symbolet pa hans kommende dad pa kor-
set. Jesus dukker sig i forbavselse og — maske - frygt. Han
ser sig dog tilbage i erkendelse af det offer, han ma patage
sig. Maria ved, at han skal dg, men forsgger alligevel blidt at
holde Johannes, budbringeren derom, pa afstand. Johannes-
figuren er ufeerdig, men bestilleren, den florentinske klaede-
handler Taddeo Taddei, viste alligevel med stolthed relieffet
frem i sit hjem.

Tondo Pitti 11

Maria bryder billedets cirkel, som var hun del af beskuerens
rum. Hun ser frem for sig i bevidsthed om sin sen, Jesus’
skaebne pa korset. Han leener sig ubekymret mod en bog med
profeti om hans dgd. Den unge Johannes Dgber ser bekymret
til. Det runde billedformat, tondoen, var populeert i Firenze;
denneblevbestilt af adelsmanden Bartolommeo Pitti. Det rat
huggede omrade under Johannes antyder, at Michelangelo
var ved at borthugge ham, da han stoppede arbejdet med reli-
effet. Vi ved ikke hvorfor.
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Den genopstandne Kristus 12

Biblen forteeller, hvordan Kristus genopstod fra de dede pa
tredjedagen efter sin korsfeestelse. Her afbildes han hero-
isk muskulgs, som en graesk gud - uskadt og ubeskeemmet,
i triumf over deden. Han beerer sin torturs instrumenter:
rebet, der bandt ham, svampen, han drak eddike fra, og kor-
set, hvorpa han dede. Skulpturen sendrer pa dynamisk vis
karakter ndr man gar rundt om den, nasten som om han
bevaeger sig.
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Staende nggen mandsfigur 13

RECTO:

Michelangelo studerede den menneskelige anatomi indga-
ende. I denne kridttegning efter levende model skildrer han,
som den billedhugger han er, musklernes spil i kroppens
overflade og den made, lyskilden fra venstre er med til at de-
finere dem. Han har indtegnet mal, baseret pa enheden ‘et
hoved’ (‘testa’), der svarer til malet fra hargraensen til hagen
eller den skematiske hand gverst til hgjre.

VERSO:

Michelangelo hyrede sandsynligvis handveerkere fra sine
arbejdspladser til at sta model. Her ser vi en anden model
end pa modsatte side. Han star og skutter sig, som om han
fryser. Hans positur er taet pa en skitse til en af fangerne i
Juliusgravmeelet, afbildet i tidslinjen pa endeveeggen her i
hallen - sa det er sandsynligt, at tegningerne pa dette ark er
forbundne med arbejdet pa det projekt.
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Anatomiske studier 14

Med kirkens tilladelse deltog Michelangelo flere gange i dis-
sektioner af menneskekroppe, udfart pa dede, som ingen
familie gjorde krav pa. Denne tegning afspejler muligvis en
sadan seance, men er nok snarere udfert efter en anatomi-
model. Den anskueliggor, som i et diagram, hvorledes bryst-
musklerne faestnes til ribbenene, og hvordan muskulaturen i
ryg og baller er inddelt.
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I\IQIE;I’:”B;E;,ETA\ften, Morgen 1 5 _1 8

De fire liggende figurer pa sarkofagerne er allegorier, dvs.
de repraesenterer abstrakte ideer, neermere bestemt fire
tidspunkter pa degnet. Sammen udgger de et billede pa ti-
dens uafvendelige gang, men ogsa dens evige gentagelse.
Originalskulpturen til Nat er hgjpoleret og fremstar i det
hele taget meget feerdig. Den ledsages som den eneste af
symboler - en ugle, en halvmane og en maske: pamindelser
om mgrkets sgvn og dremme. Dags hoved er kun rat ud-
hugget, mens resten af kroppen er mere feerdiggjort. Maske
var Michelangelo tilfreds og syntes ikke, at han kunne na
leengere. Alle fire figurer praeges af en vis uro, muligvis en

afspejling af det jordiske livs bryderi og modgang.
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MEDICIKAPELLET 1 9 20
Giuliano og Lorenzo B
de’Medici

Detohertugersportraetter afspejler deres militeere baggrund.
Deres fantasifulde rustninger henviser til det antikke Rom;
Giuliano beerer en kommandgrstav, mens Lorenzo holder et
torkleede — romerske markerer af militeer og politisk auto-
ritet. Giuliano virker arvagen, Lorenzo er fordybet i tanker.
De anviser saledes to forskellige, men forenelige principper:
handling og tanke, det ydre og det indre. Portreetterne ligner
ikke de afdgde: Michelangelo var interesseret i idealer, ikke
specifikke personer. Han skal have sagt: “Om tusind ar vil in-
gen veere i stand til at sige, om de engang sa anderledes ud.”

MEDICIKAPELLET 21
Medici-Madonna

Maria ser frem for sig mens hendes lille, muskulgse sgn dre-
jer sig begeerligt mod hendes bryst og livgivende meelk. Hun
ved, han skal dg, og giver naesten allerede slip pa ham, uden
anden stgtte end en let bergring med venstre hand. Det er
deden, men ogsa frelsen gennem den kristne tro, hun skal
minde os om. De to hertuger Giuliano og Lorenzo - og vi med
dem - retter i Medicikapellet blikket mod hende og den livs-
kraftige Jesus. Hans vitale, opadstigende bevaegelse synes at
mime hans senere genopstandelse.
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MEDICIKAPELLET
Siddende dreng 22

Figurens form lukker sig om sig selv, som var den stadig
omsluttet af den marmorblok, den er udhugget af. Det er en
segrgende figur, teenkt som én af fire, pa gverste niveau i et af
gravmeelerne. De blev aldrig feerdiggjort, og Michelangelo
omtaenkte designet. Overfladen er praeget af rids, der krydser
hinanden, hvilket er ukarakteristisk for hans generelt mere
ensrettede skraveringer. Det tyder p4, at figuren blev hugget
af en assistent efter en af hans modeller.

MEDICIKAPELLET
Skitser af et gravmeele 23

Denne tegning er, ligesom #24-26, del af Michelangelos
brainstorm til gravmaelerne i Medicikapellet. Overst sesilgs
hand et enkelt, veegmonteret tabernakel med ophaengt sar-
kofag; til hgjre er et udkast til en fritstaende, aben struktur
med buer og sarkofager pa toppen. Nederst til venstre starter
han med en enkel sarkofag med 1ag, men tegner sa flere og
mere komplicerede strukturer ovenpa. Det endelige udkast
er for hgjt, men begynder at ligne de faerdige designs med al-
legoriske figurer pa sarkofager under nicher med statuer.
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Skitser af et gravmesle  24-26

Disse tre tegninger er klippet ud af det samme ark af en sene-
re ejer. Sammen med #23 herer de til Michelangelos idefase
bag gravmeelerne i Medicikapellet: ideer flyder, mades, bry-
des og transformeres, ofte med en originalitet, der var uset i
samtidens arkitektur.

En skitse til et veegmonteret tabernakel kan ses midtfori #25.
Michelangelo var imidlertid mere interesseretietfritstaende
monument, placeret midt i kapellet: et udkast, revideret over
flere omgange ses til hgjre i #25, mens en ottekantet variati-
on med indskudte urner ses i opstalt og plantegning til ven-
stre 1 #26. Til venstre 1 #25 ses en mere aben konstruktion,
bestaende af fire buer med sarkofagerne anbragt pa toppen.

En yderligere udvikling af ideen til et fritstiende monument
kan ses til venstre i #24: indskudte urner flankeres af sor-
gende figurer pa hjgrnerne. Herover udkastes en ottekantet
struktur med sma statuer pa taget, tydeligvis ikke en reali-
stisk ide til det forholdsvis lille sakristi. Til hagjre er der en
plantegning med gravene placeret i veegge, som omgiver et
indre gravkammer eller mausoleeum. Over det er udkast til
to veeggravmeeler.
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MEDICIKAPELLET
Studie af et af hertugernes 27
vaeggravmeeler

Michelangelo neermer sig her de endelige designs til de to
gravmeeler til hertugerne Giuliano og Lorenzo de’Medici.
Midtfor er en sarkofag, pa hvis lag de allegoriske skulpturer
hviler. Under dem, pa gulvet, ligger to flodguder. Til venstre
afprgver han en siddende figur af uvis betydning. Ovenfor
placeres tre nicher tilteenkt statuer og derover et topniveau,
centreret af rustning og vaben, opstillet som et trofae og
flankeret af tomme, ornamentale tronstole. Pa ydersiderne
sidder sma figurer under planteranker.
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MEDICIKAPELLET
Demonstrationstegning af et 28
af hertugernes gravmeeler

Denne omhyggeligt udferte tegning blev sandsynligvis la-
vet for at praesentere projektet for opdragsgiveren kardinal
Giulio de’Medici. Designet er teet pa det endelige, men lavet
inden Michelangelo begyndte athugge skulpturerne. Detaljer
som hertugens stav og stol og sivklyngerne bag flodguderne
ville vaere vanskelige at gengive i marmor, sa de er nok blot
med for syns skyld. Hovederne pa de to allegoriske figurer pa
sarkofagen er markeret af lyn og horn, hvilket antyder, at de
symboliserer Dag og Nat ligesom i det feerdige monument. De
to sergende figurer i sidenicherne er sveaerere at identificere.
@verst ses ogsa figurer, der sgrger; en af dem blev udhugget
(se #22).
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MEDICIKAPELLET 29
Studier af et dobbelt gravmeele

I denne arbejdstegning kan man pa for- og bagside folge
Michelangelos udvikling af sakristiets tredje, aldrig reali-
serede dobbeltgravmeele, helliget patriarkerne Lorenzo ‘il
Magnifico’ og hans bror Giuliano de’Medici.

VERSO:

En enkel opstalt af to sarkofager med trekantede 1ag og ud-
kast til en overbygning ses gverst, pa hovedet; en enkel sarko-
fag med buet 1ag er tegnet ovenpa, overst til venstre. Ovenpa
dette, centralt, har Michelangelo tegnet en sarkofag med en
overbygning bestdende af to niveauer, flankeret af staende
figurer under planteranker.

RECTO:

Den centrale enhed fra den anden side af papiret optraeder
her to gange, side om side. Michelangelo afprgver forskellige
sarkofagkonstruktioner, med og uden figurer under og oven-
pa, ligesom han eksperimenterer med forskellige nichetyper.
Han placerer en stdende figur i nichen til hgjre og tegner stor-
re figurer i nicher midtfor og til hgjre. @verst, vendt modsat,
er der et udkast til en allegorisk figur af den type, der kom til
at ligge pa sarkofagerne i de feerdige gravmeeler tilegnet her-
tugerne Giuliano og Lorenzo de’Medici.
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MEDICIKAPELLET
Studie af et dobbelt gravmeele 30

VERSO:

Michelangelo opstrammer her den ide, han udarbejdede i
#29 til et mere overskueligt design i tre etager. Det bestar
af to sarkofager med siddende figurer, maske portraetter af
patriarkerne. Ovenover, i den midterste niche, antydes en
staende figur, sikkert Jomfru Maria med Barnet. I en revisi-
on, tegnet ovenpa, forener han anden og tredje etage ved at
skitsere en hgj pilaster (dvs. flad, men fremtraedende sgjlelig-
nende dekoration).

RECTO:

Designet fra bagsiden videreudvikles: Figuren i den centra-
le niche tegnes forst staende, sa siddende, og flankeres af to
staende figurer. Midtfor sidder nu en lgst tegnet figur, der for-
ener de tre fag med sine udstrakte arme. Den poetiske tekst
nedenfor forteeller os, at det er en allegori pa den bergm-
melse, der folger deden, men med tiden ogsa glemmes. Den
henviser til gravskrifter, der formentlig skulle inkorporeres
i monumentet:

“Bergmmelsen holder gravskrifterne pa plads/ for de er

dade, og deres arbejde er ophgrt/ den gar hverken fremad
eller tilbage.”
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MEDICIKAPELLET
Liggende mandsfigur 31

Nar Michelangelo havde fundet den rette positur i skitser,
modellerede han tilsyneladende ofte sine figurer i forholdet
1:5. Herfra kunne han opskalere til fuld sterrelse. Forst der-
efter overforte han nu figurens omrids til marmorblokken,
hvis finhugning sa kunne begynde. Denne voksmodel var
gaet itu og blev fgrst i 1900-tallet sammensat igen, sa den
repreesenterer ikke ngdvendigvis Michelangelos oprindeli-
ge ide. Den er formentlig lavet i forbindelse med arbejdet pa
Medicikapellet.

MEDICIKAPELLET
En venstrearm og -skulder, 32
staerkt bgjet

Michelangelo har sandsynligvis tegnet denne arm pa basis af
andre tegninger, men méske ogsa efter levende model som i
#33. Det er en omhyggelig tegning: forst ridset i papiret med
en metalstift, derneest tegnet med pen og blaek, siden med
skygger lagt i sortkridt. Han overdriver anatomien for bedre
at anskueligggre de enkelte dele. Man kan nsaermest maerke
speendingen i skulderen og musklernes sammentrakning
i armen. Studiet kan forbindes med hgjre arm pa Natten i
Medicikapellet (se #15).
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MEDICIKAPELLET
Studier af en skulder 33

Michelangelo tegner her efter levende model. Han studerer
den venstre skulder og arm tre gange: til hgjre gengiver han
konturer og struktur, til venstre modellerer han med yder-
ligere skraveringer. I midten koncentrerer han sig om at be-
skrive musklernes spaending under huden gennem forsigtige
skraveringer. I modsaetning til pennens lineaere klarhed (se
#32) giver kridtet ham mulighed for at gengive lysets brud i
hudens overflade. Tegningen viser sandsynligvis en tidligere
positur af hgjre arm pa Natten i Medicikapellet.

MEDICIKAPELLET 34
Arbejdstegning af en

halvt liggende flodgud

Den halvt liggende figur, en flodgud, er tegnet i frihand fra
tre vinkler — en af dem ‘pa hovedet’ nederst til hgjre. Der er
ogsa indskrevet mal. Tegningen er sandsynligvis lavet til en
assistent med henblik pa udarbejdelsen af de modeller i fuld

starrelse i ler, som Michelangelo udferte af alle skulpturerne
til Medicikapellet (se #35).
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MEDICIKAPELLET
Model af en flodgud 35

Dette er et 3D-print af en model i ler. Trods printprocessens
tab af detaljer fornemmer man Michelangelos handbearbej-
dede overflade. Han opskalerede ofte sine sméa forarbejder
direkte til marmorblokkene, men udarbejdede ogsa modeller
ifuld skala, nar opgaven kaldte pa det, ikke mindst i tilfzeldet
Medicikappelet. Alle skulpturerne hertil blev farst afprovet i
store modeller. Modellen her var beregnet til en af de flodgu-
der, han havde til hensigt at placere pa gulvet pa hver side af
sarkofagerne.

JULIUS 2.S GRAVM ALE 36 42
Michelangelos noter
og breve

Michelangelo er renaessancens bedst dokumenterede kunst-
ner. Mange hundrede af hans breve, kontrakter, indkabs-
lister, huskesedler og bankudtog er bevaret. Han skriver bade
erligt og selvbevidst om det, der optager ham med sin elegan-
te, humanistiske kursiv-handskrift, indgvet i ungdommen,
dahanboede hos Medicierne. Dette udvalg af vidt forskellige
dokumenter fokuserer pa hans mangeéarige arbejde pa Julius
2.s gravmeele, men er ganske repraesentativt for hans liv og
dagligdag som kunstner.
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JULIUS 2.S GRAVM ALE
Projekttegning 43

Michelangelos tidligst bevarede udkast til gravmeelet er per-
tentligt udfert med henblik pa fremvisning. Monumentet er
anbragt op ad en vaeg, men rager tilstraekkeligt ud i rummet
til at gare plads til pavens kiste. Han afbildes selv som lgftet
ud af deden af engle. Figurerne til hgjre og venstre spreder
vievand og rogelse; averst varsler Jomfru Maria med Barnet
sjeelens frelse. Figurerne nederst symboliserer sandsynligvis
tro og naestekaerlighed; over dem sidder en profet og en sibyl-
le, begge skikkelser der forudsa Kristus’ komme. Pave Julius’
familie, della Rovere (‘af egen’), repraesenteres i det centrale
relief af et egetrae baret af engle, der spreder agern.

JULIUS 2.S GRAVM ALE
Projekttegning 44

Dette er en kopi af en gdelagt originaltegning, et udkast til et
veeggravmeele, lavet efter at planen om en enorm fritstaen-
de struktur blev opgivet (se tidslinjen overfor). Monumentet
er fortsat stort nok til en vinkelret placering af pavens ki-
ste og rummer stadig op mod 40 skulpturer i fuld sterrelse.
Nederst, i nicher, star figurer, der symboliserer sejren over
deden, omgivet af fanger anbragt op ad herme-pilastre (flade
sgjler med menneske-overkroppe). Profeten til hgjre ovenfor
er tydeligvis Moses med Lovens tavler, en figur Michelangelo
snart skulle hugge (se #73),
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JULIUS 2.S GRAVM ALE
Projekttegning 45

Denne tegning, der nok engang ogsa viste gravmaelets gver-
ste del, er en variation over designet i #44. Den vaesentligste
forskel er profeten gverst til hgjre, der her ikke er Moses,
men en skaldet mand med en bog, muligvis apostlen Paulus.
Tegningen er beskaret og sammenfgjet midtfor, hvilket gor
den en anelse smallere end oprindeligt. Det vandrette stykke
gverst er en paklistret og pategnet, senere tilfgjelse.

JULIUS 2.S GRAVM ALE 46
Model af en n@ggen mandsfigur

Michelangelo skitserede ofte sine figurer i voks, fer han
begyndte at nezerstudere deres positur og anatomi i tegnin-
ger. Dette er et eksempel. Vokset er her iblandet olie, som
gor materialet blgdere, nar det varmes af handen. Han har
hvilet stykket forneden i handfladen under arbejdet. Sma
stykker laegges til, f eks. ved hoften, andre ridses veek. Mo-
dellen har informeret bade Den opvdgnende fange til Julius-
monumentet (se tidslinjen overfor) og Afteni Medicikapellet.
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JULIUS 2.S GRAVMZALE 47
Model af en torso

Det lader til at, Michelangelo ofte modellerede sine figurer i
storrelsesforholdet 1:5, for han huggede dem i fuld sterrelse.
Som det fremgar i dette forarbejde til Den skaeggede fange (se
#78, i Skulpturgaden), synes han at have modelleret hoved,
arme og ben separat, ligesom han ikke har taget sig af ryggen.
Han har brugt det fugtige kleede, som holdte leret bladt, til
at skabe tekstur i overfladen. Derudover har han indridset
mgnstre, der bade minder om skraveringerne i hans tegnin-
ger og overfladeteksturen i marmorskulpturerne. Den gron-
ne farve er en senere tilfgjelse.

JULIUS 2.S GRAVM ALE
Notariseret grafisk 48
gengivelse af marmorblokke

Michelangelo dokumenterede i tegninger som denne de blok-
ke, han i marmorbruddene fik udvundet til sine skulpturer og
sin arkitektur. Blokkene her var sandsynligvis til brugienten
Julius-gravmelet eller den facade til San Lorenzo-kirken,
som han arbejdede pa 1516-19, men aldrig fik feerdiggjort.
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KORSFASTELSER
Studier af Kristus pa korset 49

Vi kender ikke formélet med disse ekspressive studier af
Kristus’ korsfaestede krop. Michelangelo koncentrerer sig
som regel om de dele af anatomien, der giver ham udfordrin-
ger,snarereend attegne helefiguren. Pabagsidenledsages stu-
dierne af arkitekturprofiler i redkridt. De kan meget vel have
forbindelse til hans engagement i San Lorenzo-komplekset,
hvor han som arkitekt arbejdede pa bade Medicikapellet (se
andetsteds i Vesthallen) og Mediciernes (det Laurentinske)
bibliotek. Der er paralleller mellem Kristus’ legeme her og i
korsfeestelsesgruppen #51-53.

KORSFASTELSER 50
De tre kors

Denne kompositionstegning er maske lavet med et bronzere-
lieffor gje, men vived det ikke. Den skildrer Kristus’ korsfees-
telse side om side med to rgvere. Han vender sig og gengzelder
Dismas, den angrende rgvers blik. Gestas haenger passivt
med blikket seenket. Jomfru Maria besvimer, mens Maria
Magdalene klynger sig til korset. Kristus’ positur gentages
hos Dismas i korsfaestelsesgruppen #51-53, mens Dismas her
tydeligvis peger frem mod samme figur i korsfaestelsesgrup-
pen #54-56.
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KORSFASTELSER
Kristus og de to r@vere 51 _53
korsfaestet

Den sammensunkne, udmarvede Kristus her lader til at af-
spejle de tegnede skitser i #49. Han er sandsynligvis baseret
pa en model af Michelangelo, finere modelleret og tyndere
stgbt end de to revere, hvilket peger p4, at figuren er skabt
separat. Dismas, til venstre, afspejler Kristus i #50, men er
relativt klodset modelleret og refererer derfor nok ikke til en
model af Michelangelo. Gestas er sandsynligvis formet over
den model, der er gengivet i #57-58, om end i mindre skala.
Figurerne har vaeret monteret pa kors. Der kan vare tale om
to forskellige kunstnere. Vi ved ikke hvem.

KORSFASTELSER
Kristus og de to rgvere 54'56
korsfeestet

Dismas sager Kristus’ blik i fortrydelse, mens Gestas kig-
ger vaek uden tegn pa anger. Kristus er storre end rgverne
og sandsynligvis modelleret og stgbt uathengigt af dem.
Han er bade mere heroisk muskulgs end i korsfeestelses-
gruppen fra #51-53 og markant anderledes i fortolkningen
- formentlig baseret pa en model af Michelangelo, lavetien
anden sammenhaeng. Gestas er meget teet pa den model, der
er gengivet i #57-58. Figurerne har oprindeligt veeret mon-
teret pa kors. Der kan vaere tale om to forskellige kunstnere.
Vived ikke hvem.
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KORSFASTELSER 57
Gestas, den ubodfaerdige raver

Der findes en reekke afstgbninger af denne type. De er noget
af det taetteste vi kommer pa Michelangelos oprindelige, men
nu forsvundne, model af Gestas. Denne bronze er formentlig
selv en gengivelse af en tidligere reproduktion af originalen.
Som i originalmodellerne andetsteds i udstillingen (#31, 46
og 47) er der ikke tale om en komplet figur, men blot en torso.
Fokus er pa skildringen af kroppens falelsesladede drejning
veaek fra Kristus.

KORSFASTELSER 58
Gestas, den ubodfeerdige raver

Denne gipsafstebning er en anelse storre end #57, hvilket ty-
der p4, at den er afstobt efter en bronze som den. Materialets
lysere karakter anskueliggor detaljerne klarere: Den lang-
strakte form og tynde talje er sandsynligvis et resultat af
originalmodellens hvile i kunstnerens handflade under ar-
bejdet. Hvis denne original var forleeg for 1500-tals-bron-
zerne her i udstillingen (#53, 56), har kunstnerne bag disse
bidraget betydeligt med deres egne fortolkninger af arme,
ben, ansigtsudtryk og andre detaljer.
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KORSFASTELSER
Efter Daniele da Volterra, 59
Portraet af Michelangelo

Dette er det mest ikoniske portraet af Michelangelo, pa én
og samme tid livsneert og heroisk idealiseret. Man synes
at fornemme mennesket bag. Samtidig star myten om det
melankolske geni skrevet i ansigtets furer og den braekkede
naese, fladmast, som var den af ler, af en rival i hans ungdom.
Portreettet blev stgbt i flere udgaver af kunstnerens ven,
Daniele da Volterra, kort efter Michelangelos dad, og har
dannet forleeg for langt de fleste senere portraetter af ham.
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Arkivalier fra KAS 60 - 63

I montren ses et katalog fra 1897 fra Oronzio Lellis formeri
(veerksted) i Firenze. Formeriet var specialiseret i floren-
tinsk kunst, herunder Michelangelos skulpturer. Der er ogsa
en bog med breve vedrerende bestillinger af afstgbninger til
Den Kongelige Afstgbningssamling/KAS. Desuden vises en
inventarprotokol med registreringer af Michelangelo i sam-
lingen og et nummer af satirebladet Bleeksprutten fra 1897.

Kopi efter Dag 64

Denne figur er afstgbt efter en formindsket version i terra-
kotta af Michelangelos Dag fra Medicikapellet (#16, udstillet i
Vesthallen). Terrakottaen er lavet af den nederlandske kunst-
ner Johan Gregor van der Schardt, som skabte en fortolkning,
snarere end en regelret kopi, af Michelangelos skulptur:
Figuren er mere langstrakt, arme og ben er tyndere i forhold
til torso. Seerligt bemaerkelsesveerdigt er hovedet, som er bade
mindre og feerdiggjort med mere specifikke ansigtstraek.
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Sovende Ariadne 65

Denne figur, der siges at forestille den mytologiske prinses-
se Ariadne fra Kreta, er afstgbt efter en bronzeskulptur af
Francesco Primaticcio, skabt til den franske konge Frans 1.s
skulpturgalleri i Fontainebleau. Primaticcios skulptur var
baseret pa den bergmte Sovende Ariadne i Vatikanet - en ro-
mersk marmor-reproduktion af en hellenistisk-pergamensk
original. Vatikanskulpturen er siden blevet restaureret, sa
figuren fremstar med en mere rejst overkrop. Den reflekte-
rer et kvindeideal, der var afgarende for Michelangelo, som
trak pa den i sine liggende figurer til Medicikapellet og, ikke
mindst, sit maleri af Gud Fader der giver Adam liv pa Det
Sixtinske Kapels loft.
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Pieta 6 6

Michelangelos gennembrudsveerk fra Peterskirken i Rom er
virtuost udfert: Marmoret er hugget farligt tyndt flere steder,
f.eks.iMariaskappe til venstre. Draperierne synes bevaegeligt
flydende, naermest levende. Originalen er hgjglanspoleret, sa
den reflekterer lyset. Han var bevidst om sin bedrift, og skulp-
turen blev folgelig det eneste veerk, han nogensinde signerede.
Han brugte den aktive, latinske datidsform af ordet ‘skabe’
og skrev skrat ned over Marias bryst “MICHELANGELO
FACIEBAT?”, der betyder ‘Michelangelo var i gang med at ska-
be dette veerk’. Som for at betone sin individuelle og uafslutte-
de, kreative proces, snarere end dens resultat.
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Bandini Pieta 67

Kristus’ dgde krop fremvises af Jomfru Maria og Maria
Magdalene, bagfra stattet af Nikodemus, som baerer Michel-
angelos ansigtstraek. Skulpturen er et personligt, spirituelt
udsagn, tilteenkt hans gravsted. Ingen havde for forsegt at
hugge fire figurer ud af en enkelt blok: En udfordring, der kan
veere med til at forklare, hvorfor figurernes indbyrdes skala
ikke er naturlig. Det tilfgrer imidlertid gruppen en markant
ekspressivitet - Nikodemus synes at omslutte de andre. Der
var ikke sten nok til at give Maria fylde, og der lader til at
have veeret problemer med Kristus’ venstre ben: En hulning
er udskaret for at modtage en erstatning, som ogsa mangler.
Michelangelo slog skulpturen i stykker, men den blev restau-
reret af hans assistent Tiberio Calcagni. Bruddene anes selvi
denne gipsafstgbning.
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Rondanini Pieta 68

Kristus’ lemmer haenger slapt ned. Marias sorgfulde skikkel-
se holder ham kun netop oprejst. Et fragment af en tidligere
hgjre arm og et ansigt gentaget pa siden af Marias hoved for-
teeller om Michelangelos uafsluttede arbejde med skulptu-
ren. Dele af den er kun groft tilhugget, mens andre omrader
star hgjglanspolerede. Vi kigger ind i skabelsesprocessen.
Michelangelo har givetvis anset skulpturen for utilfredsstil-
lende, ogihvert fald ufeerdig, men dens afvisning af konventi-
onel skgnhed og finish, figurernes tilsyneladende vaegtlgshed
og deres langstrakte, opadstreebende former er anderledes
end noget, han havde lavet for. Noget nyt.
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Efter Battista di Domenico 69
Lorenzi, Portraet af Michelangelo

Busten blev lavet til Michelangelos gravmeele i Santa
Croce-kirken i Firenze pa bestilling af kunstneren Giorgio
Vasari, der var projektets arkitekt. Battista baserede tyde-
ligvis sit portreet pa Daniele da Volterras pa én gang livlige
og heroiserende portreet af kunstneren (#59) - se denne
skulptur ved udstillingens indgang.

Laokoon 70

Laokoon var en trojansk praest, der ville advare sine landsfeel-
ler om graekernes invasion via den trojanske hest. Det brad
guderne sigikke om, sa de sendte giftslanger for at dreebe ham
og hans sgnner. Skulpturen var pa Michelangelos tid legen-
darisk, beskrevet i antikke kilder. 11506 blev den fundet i jor-
den under en vinlund pa Esquilinhgjen i Rom; Michelangelo
var til stede ved udgravningen. Den blev hurtigt anset som
den antikke prototype pa skildringen af menneskelig smerte
og pa netop det gjeblik, hvor dgden indtreeffer. Som sadan var
den en ledestjerne for Michelangelo karrieren igennem.
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Apollon Belvedere 71

Skulpturen er afstgbt efter en romersk kopi i marmor af en
tabt greesk-hellenistisk original i bronze. Den var allerede
pa Michelangelos tid den mest beundrede skildring af den
greesk-romerske solgud - et centralt eksempel pa antikkens
elegance og skenhed. Den var opstillet i kardinal Giuliano
della Roveres have i Rom. Her ma den unge Michelangelo
have set den, for den har tydeligvis inspireret hans statue af
David. Efter Giuliano blev udnaevnt til pave Julius 2. opstil-
lede han den i Belvedere-paladsets gard i Vatikanet — deraf
dens kaldenavn.

Torso Belvedere 72

Skulpturen af marmor er en reproduktion af en tabt graesk
original og en af de mest indflydelsesrige i vestlig kunst.
Michelangelo fandt i dens muskulgse anatomi et forbillede,
lod sig inspirere af dens antydning af melankoli og lante dens
speending mellem hvile ogbegyndende bevaegelseibl.a. Moses
og i hertugportraetterne af Giuliano og Lorenzo de’Medici i
Medicikapellet (se #19-20). Vi ved ikke, hvor i Rom den var i
perioden, men den blev opstillet i Vatikanets Belvederegard
senere i hans levetid. Deraf dens kaldenavn.
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JULIUS 2.S GRAVMZALE 73
Moses

Moses vender hovedet, vild i blikket. Det hgjre ben er speendt,
og kroppen folger hovedets drejning; skeeggets lokker la-
ber gennem fingrene. Vi ser ham muligvis, som beskrevet i
Biblen, opsteget til Sinaibjergets top for anden gang, efter i
vrede over sit folks trolgshed, at have gdelagt tavlerne med
Lovens ti bud. Han holder et nyt, stadig ubeskrevet szt tav-
ler, da Gud netop viser sig for ham, rygvendt. Det hebraiske
ord for det forklarede lys om hans hoved, da han stiger ned fra
bjerget, kan forstas som ‘horn’, hvilket farte til, at han ofte er
blevet afbildet med horn i panden.

JULIUS 2.S GRAVM ZALE
Den deende og 74_75
Den oprerske fange

Den ene af dem synes ekstatisk, den anden forvredet som af
en ydre kraft. Begge er bundne. De to bade lidenskabelige og
lidende maend er Michelangelos fortolkninger af de vilkar,
vores forgeengelige kroppe saetter for vores liv: Det erotiske
forbindes med fortabelse, den aktive modstand og kamp med
smerte. Og begge forbindes med fangenskab, sjeelen i krop-
pens faengsel. Ikke desto mindre, eller maske preecis for at
understrege den pointe, afbilder Michelangelo kroppe af stor
skenhed, sensuelt til stede. Han synes at sage en folelsesnzer,
netop kropslig identifikation hos beskueren.
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Rakel og Lea 76-77

Rakel og Lea, dotre af Lot og hustruer til Jakob i Biblen, anvi-
ser to forenelige veje til frelse: tanke og handling. Rakel star
for det indre, kontemplative liv, mens Lea repraesenterer det
aktive, jordiske. De er samtidig billeder pa kirkens tvedelte
fokus pa tro og gode gerninger. De afspejler ogsa en periode
med intellektuel og spirituel udforskning i Michelangelos liv,
hvor han forsggte at undertrykke det kropsligt sensuelle: De
skiller sig ud blandt hans skulpturer ved at veere semmeligt
pakledte, folelsesmaessigt fijerne og praget af enkelhed og
stramhed i formerne og linjeferingen.

Faksimilernes rygge er flade, da originalerne er placeret i ni-

cher og deres bagsider sdledes ikke var tilgeengelige for den
3D-optagelse, produktionen af faksimilerne er baseret pd.
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JULIUS 2.S GRAVM ALE
Den skeeggede og 78_79
Den unge fange

Disse gigantiske figurer, og to andre, som ikke er repraesente-
rede i udstillingen (se tidslinjen i Vesthallen), blev aldrig faer-
dige. Skulpturerne star rat i stenen, kun delvist definerede,
og abenbarer saledes Michelangelos huggeproces, primeert
bearbejdet fra to af blokkenes fire sider. Han forklarede, at
han sa figurerne i stenen og ‘befriede’ dem med sin mejsel.
Vi ved ikke, hvorfor han opgav dem, men de viser os den ar-
bejdspraksis, han i stigende grad benyttede, hvor skulpturer-
ne ikke fik en ensartet feerdiggarelse i overfladen, men blev
efterladt demonstrativt ufuldendte, uperfekte.

Afstobningerne er stobt i en form taget af tidligere afstobninger
I et let gipsmateriale. Deres gengivelse af overflade og detaljer
er mindre preecis end de omgivende gipsafstobninger fra forme
taget direkte fra originalerne.
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JULIUS 2.S GRAVM ALE 80
Sejren

Den bade kraft- og yndefulde unge mand har nedkaempet
sin mere groft huggede fijende, der nu ligger under hans ene
kne. Han kan sammenlignes med den gigantiske, opretsta-
ende David-statue (se #87), men er skredet til handling. Hans
krop beskriver forskellige grader af bevaegelse atheengig af
vores synsvinkel: fra hans hgjre side speendes kroppen, forfra
synes han klar til spring, og fra hans venstre side virker han
allerede som i bevaegelse fremad. Sejrens umiddelbart umae-
lende ansigtsudtryk antyder en tgven, maske en refleksion
over den magt, han netop har udevet.
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Helgener fra 81_84

Siena Domkirke

En alt for travl Michelangelo takkede ja til en bestilling fra
kardinal Francesco Piccolomini pa femten helgenfigurer
til dennes familiekapel i Sienas domkirke. De fire var, hvad
han néaede. Den kristne kirkes to stiftere, Paulus og Peter,
udtrykker henholdsvis en streng og en blid personlighed,
og deres bekledning er udfert med flydende elegance.
Kirkelaereren Gregor den store er iklaedt sine pavelige ge-
vandter og holder et teologisk skrift frem. Biskoppens iden-
titet er uklar, men det er sandsynligvis en anden veesentlig
tidlig kristen teolog, Augustin.

Faksimilernes bagsider fremstar med ufeerdige overflader, da
disse groft tilhuggede dele af originalskulpturerne ikke var til-
geengelige for den 3D-optagelse, produktionen af faksimilerne
er baseret pd, pd grund af deres placering i nicher.
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Donatello, David 85

Statuen blev skabt til Medici-patriarken Cosimo den eeldre
og var pa Michelangelos tid opstillet pa en sgjle i den indre
gard i Medicipaladset i Via Larga i Firenze. Donatellos for-
tolkning af Firenzes bibelske forbillede, David, var pa flere
mader uden sidestykke i tiden, forst og fremmest pa grund
af dens abenlyst sensuelle nggenhed. Det pavirkede Michel-
angelo til at skildre sine egne figurer med en lignende passion
og livsnaer kedelighed, bl.a. i tidlige veerker som Amor (ud-
stillet i Vesthallen, #5), men forst og fremmest i hans egen
fortolkning af David.

Donatello, Skt. Georg 86

Donatellos statue af den dragedrzebende helgen var hans
mest bersmte pa Michelangelos tid. Den var opstillet i en
niche pa Orsanmichele-kirken, midt i Firenze. Skulpturens
skildring af en opretstaende, tilsyneladende selvsikker Kkri-
ger, hvis pande rynkes og gjne flakker, er selve det psykologi-
ske grundlag for Michelangelos David.
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David 87

David har altid veeret beundret, men har ogsa provokeret.
Michelangelo skildrede sine figurer med en flertydighed og
sensualitet, der ikke er til at tage fejl af, og som i 1900-tallet
bl.a. har gjort David til et queer-ikon. Allerede ved sin opstil-
ling i 1504 blev skulpturen udstyret med en forgyldt blad-
ranke, der deekkede kensdelene. Skulptursteberen Clemente
Papi togi1846-47 en form af originalen til bade gips- og bron-
zeafstgbninger. Brygger Carl Jacobsen bestilte denne udgave
til Kebenhavn by, og den blev i 1897 kortvarigt stillet op ved
Radhuset i parallel til originalens placering foran Firenzes
regeringssaede. Efter klager over dens nggenhed blev den
imidlertid flyttet, og siden 1903 har den ageret vartegn for
SMK, faorst med opstilling i @stre Anleg og fra 1993 foran
Den Kongelige Afstgbningssamling pa Amaliekaj.
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Davids hoved 8 8

Denne gengivelse gor osistand til at se ind i Davids flakkende
gjne. Deres iriser er hjerteformede, et billedhuggergreb der
pa afstand far dem til at fremsta, som var der genskin i dem.
@rerne er hugget, sa der ikke laegger sig vand i dem, naesebo-
rene og fordybninger mellem de klassisk formede harlokker
er udborede. Hovedet blev efter alle kunstens regler stabt i
en form taget af den gipsafstebning, som Storhertugen af
Toscana i 1857 forzerede den britiske Dronning Victoria (i
dag pa the Victoria and Albert Museum).

Apollon 89

Figuren vrider sig om sig selv, neermest som en spiral, nar
man gar rundt om den. Ligesom i ungdomsvaerket Amor (#5,
vist i Vesthallen), griber han efter en pil. Koggeret er kun
groft hugget, men identificerer ham som den graesk-romer-
ske sol- og pestgud Apollon, der i billeder ofte bzerer flitsbue.
Michelangelo huggede statuen som gave til den tyranniske,
florentinske guverngr Baccio Valori for at holde sig gode ven-
ner med ham. Han blev dog aldrig feerdig med den.
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Brutus 9 O

Michelangelo forener i dette portreet handlekraft og bru-
talitet. Figuren drejer arvagent hovedet, hvilket antyder,
at der maske er andre personer omkring ham. Busten er et
forestillet portreet af Markus Junius Brutus, adoptivsen
af Julius Caesar, som han myrdede i kamp mod dennes ty-
ranni. Brutus var pa Michelangelos tid blevet symbol pa den
republikanske modstand mod Mediciernes overherredgm-
me i Firenze. Busten blev bestilt i Rom af eksilflorentineren
Donato Giannotti (afbildet pa skulderknappen) til minde
om Lorenzino de’Medicis mord pa sin onkel, den tyranniske
Hertug Alessandro de’Medici, i 1537.

Moses 91

Denne bronzeafstgbning af Moses (se ogsa #73) blev foraeret
til Kebenhavn af brygger Carl Jacobsen i 1897. Han er lige-
som Davidblevet flyttet meget rundt i det offentlige rum gen-
nem arene, men har siden 1973 vaeret opstillet i Hans Tavsens
Park pa Ngrrebro.
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