lll. 14. Gustave Courbet: Skeervehug-
gerne, 1848 — 49. 165 x 238. Jdelagt i
1945
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REALISMEN OG DENS
SAMFUNDSMZAESSIGE BAGGRUND

Realismen opstod i Frankrig i drene efter den fejlslagne revo-
lution i 1848. Forseget pé en radikal zendring af det politiske
system og den sociale orden var slaet fejl, men et resultat af
revolutionen blev, at nogle kunstnere, Courbet og Millet,
overforte kravet om demokrati i samfundet til demokrati i
kunsten.

De forkastede kunstakademiets motivhierarki og valgte i
stedet at skildre deres samtid uden at romantisere og idealise-
re den. Samtidig segte de ogsi at udvikle et tidssvarende
billedsprog, der var befriet for de regler, normer og konven-
tioner, man skulle folge pd kunstakademierne.

,»Man ma vare af sin tid“, led realisternes kamprab. De
forkastede de overlessede historiske, mytologiske og religiose
motiver, og vendte sig mod nye hidtil negligerede omrader i
tiden som den fattige arbejders vilkir bade péa landet og i
byen, ,,middelklassens dagligliv, den moderne kvinde og is&r
den faldne kvinde, jernbanen og industrien og selve den mo-
derne by med dens caféer, dens teatre, dens arbejdere og
vagabonder, dens parker og boulevarder og livet, der blev
levet i dem.?

Af de n®vnte motiver blev iser arbejdet behandlet direkte
og pagaende. Det blev skildret i det konkrete miljg, hvor det
foregik, med kluntede arbejdere kleedt i laser som billedets
hovedpersoner. Det kan ikke undre, at borgerskabet oplevede
denne kunst som en trussel mod de eksisterende veerdier og
herskende politiske magtstrukturer.

Realisterne s& deres forseg pa at nd frem til en upartisk



og objektiv sand virkelighedsskildring som beslegtet m
naturvidenskabernes forseg pa gennem systematiske obser
vationer og eksperimenter at afdekke virkelighedens lov
massigheder og sammenhange. Tidens dominerende filo-
sofiske retning, positivismen, opfattede virkeligheden som
dynamisk og pavirkelig. Dette indebar, at samfundet og der-
med den sociale orden kunne @ndres — og efter rationelle og
mere retferdige kriterier.

Ved at skildre sandheden om fattigdommen i samfundets
bund kunne kunstneren vere med til at pdvirke samfundsud-

viklingen.

DEN POLITISKE OG KULTURELLE KAMP
| DANMARK

I Danmark kom opgeret med romantikken i 1871 med Georg
Brandes’ forelesningsrazkke pad Kebenhavns Universitet med
titlen ,,Hovedstremninger i det 19. Aarhundredes Littera-
fur®. Brandes’ forelesninger blev et tillsbsstykke og fik stor
betydning for samtidens forfattere. De nye tanker, han for-
mulerede, gav sammen med pévirkningen fra den franske
malerkunst stadet til et nybrud i dansk malerkunst.

Det danske samfund styredes i perioden fra 1866 — 1901 af
skiftende godsejerregeringer med stotte fra det konservative
byborgerskab. Kongen kunne nemlig frit udnaevne den rege-
ring, han ville have. I perioden 1870 til 1901, der gr under

lIl. 15. L. A. Ring: Politisk diskussion,
1885. 63 X 85. Statsministeriet, Chri-
stiansborg.
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T Beskriv hattemageren og ha

born (alder, kropshygning og -
holdning, ansigisudtryk, kiseder,
indbyrdes forhold, forhold til be-
skueren).

2 Gor rede for billedets komposi-
tion. Tegn midteraksen og diago-
nalerne pa en fotokopi. Hvor kryd-
ses diagonalerne? Hvad méa Kro-
vers hensigl veere med dette?

3 Beskriv og karakteriser det rum
hattemageren arbejder .

4 Gor rede for lysvirkningerne i bil-
ledet. Hvor mange lyskilder er der?
Hvilken betydning far lyset for for-
tolkningen af billedet?

5 Gor rede for Kroyers farvevalg. Fr
farverne harmoniserende — eller er
kontrastforholdene det afgo-
rende?

& Vurder billedets helhedsvirkning,
idet du forholder dig til anmeldel-
serne og de to Kroyer-citater.

7 Undersag eventuelt, hvordan det
var at arbejde i et hattemager-
veerksted | 1800-tallet, og inddrag
din viden i besvarelsen af spargs-
mal 6.
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t et landsomfartende
Set pé denne Lﬂgg und métte Georg

samfundets b b&mﬁu@ institutioner: gt %ab& E@fksﬁn og sta-
ten se farlige ud for regeringen. Den politiske k;amp var ogsi
en kulturkamp, og i Kebenhavn horte Georg Brandes’ bro-
der, politikeren Edvard Brandes til de forende meningsdan-
nere i det sikaldte Europziske Venstre. Det er derfor ikke et
tilfzelde, at realistisk kunst blev betegnet som ,,venstrekunst®
af systemets stotier.

REALISMEN | DANMARK

Maleren P.S. Kreyer vakte stor opmerksomhed, da han i
1882 udstillede Iralienske landsbyhartemagere. At man opfat-
tede billedet som en provokation, fremgar klart af dagspres-
sens anmeldelser. Samtidens kunstanmeldere var med en en-
kelt undtagelse enige om, at billedet var usmageligt. Folgende
citat stamumer fra Berlingske Tidende:

»Der er i det hele megen Fattigdom, Sult og Elendighed i
de tre Figurer: de ere magre, usunde og lidende; det er et
stykke Jammerlighed, vi her se, uden noget forsonende
Element. Der vil uden tvivl kunne indvendes mod dette
Billede, at det ikke formaar at veekke Sympathi. Thi Medli-
denheden drukner s at sige i det Haslige.

I det folgende afsnit efterlyser anmelderen de trek, der ka-
rakteriserede de traditionelle folkelivsskildringer: humor og
munterhed. Kroyer fulgte ikke den gengse norm for frem-
stillingen af italienske born. De skulle vare smi gaviyve
kledr i farverige laser. Anmelderen var ikke alene om at
mene, at billedet var mkelt, og at personerne p3d maleriet
kunne se ud som mellemstadier i Darwins udviklingsteori.






Om landsbyhattemagerne skriver Kroyer selv til sin

\
- J

»Det er et overordentligt malerisk Motiv, som jeg venter
mig meget af, og som jeg tror, vil blive ubetinget det bedste
af mine Billeder i Ar. Belysningen, Modsztningen mellem
Karakteren i de forskellige negne Overkroppe, Faderens
magre karakteristiske Krop, og Bernenes, den ene mager,
den anden rund og buttet. Det er en ren svir at male!*

I et brev til ma&cenen Pauline Hirschsprung hedder det:

sDet andet er et merkt Billede, et Interior fra et Hattema-
gerveerksted, en rigtig Landhattemager med sine to Sen-
ner, alle negne til Baltestedet. Nogle Solstraler falder ind
gennem Vinduet og oplyser Regen, voila. Dette Billede er
2 1/4 alen.**

Citaterne siger noget om det svzlg, der kan opstd mellem en
ll. 17. Chr. Krohg: Albertine i politilee- kunstners hensigt med et kunstvaerk og publikums opfattelse
gens ventevaerelse, 1885-87. Nasjo- af det. Kroyer var iser optaget af nogle maleriske virkninger
nalgalleriet, Oslo. og havde ikke til hensigt at medvirke til en samfundsomvelt-
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ning. Han havde et elskverdigt gemyt, og han var, da han
malede hattemagerne, mere inspireret af spansk kunst fra
1600-tallet end af social ned i sin samtid.

I perioden fra Brandes’ foreleesninger i 1871 til omkring
1900, er det begreenset, hvor mange malere der lod sig gribe
af realismens program. Den norske maler Christian Krohg,
der malede i Skagen i 1880’°erne, er nok den nordiske kunst-
ner, der mest konsekvent fulgte det. Hans sterste provokation
i 1880’erne var novellen og maleriet Albertine om en fattig
syerske, der pa grund af samfundets rdddenskab tvinges ud
i prostitution. Krohg udpenslede i romanen de ydmygelser,
hun matte std model til, og rettede en skarp anklage mod den
offentlige prostitution og mod sedelighedspolitiet.

Da romanen omgdende blev forbudt, malede Krohg bil-
ledet Albertine 1 politileegens venteveerelse. Maleriet, der i dag
kan se uskyldigt ud, matte i forste omgang ikke udstilles i
Kgbenhavn. Politidirekteren nedlagde forbud. Her var pro-
stitutionen — som i Norge — lovlig og reguleret af myndighe-
derne, og kunderne kom bl. a. fra det etablerede borgerskab
— tidens kunstpublikum.

Det sociale engagement kom tydeligt til udtryk hos de to
malere, der iser behandlede landproletariatets vilkar, L. A.
Ring og H. A. Brendekilde. De kom begge fra sma kir pa
landet og var i gvrigt venner. Ingen af dem provokerede dog
deres samtid pd samme udfordrende made som Christian
Krohg. De viste fattigfolks vilkar i landsbyerne og appellere-
de til publikums medfelelse. For L. A. Ring lykkedes det
bedre end for de fleste af periodens malere at undgd det
sentimentale, og hans malerier stdr som periodens bedste
eksempler pa realistiske hverdagsskildringer af underklassens
livsvilkar.

Byproletariatets kar finder vi behandlet i bredrene Erik og
Frantz Henningsens produktion med malerier som Forlad:
og Sat ud. De sterkeste skildringer af industrisamfundets
bund blev malet af fynboen Jens Birkholm. Han kendte og
malede iser fattigdommen i Berlin, hvor han boede i en r-
reekke. Blandt hans danske motiver stir skildringerne af fat-
tiglemmerne fra Faborg steerkest. Bade i indhold og malestil
viser de tydeligt pavirkningen fra Courbet. Birkholm var
modsat bredrene Henningsen sterkt politisk engageret, og
det fremgar af korrespondancen mellem Fynboerne, at han
,»satte problemer under debat®, nir han var sammen med
sine malervenner.

[Il. 18. Frants Henningsen: Forladt,
1888. 189 x 100. Aarhus Kunstmuseum.
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lll. 19. Jens Birkholm: Til bords. Fattig-
garden Faborg, 1904. 85 x 105. Fyns
Kunstmuseum, Odense.

DUFT ER SLEMT
- MEN STANK ER VARRE

Kun et fatal af de billeder, der blev til i perioden 1870 til
1900, var realistiske, men skildringer af den daglige virkelig-
hed og det arbejdende menneske blev mere almindelige. Det
hérde arbejde, sliddet, blev dog sjeldent motiv for periodens
kunstnere, men at male fattigfolk i stort format — og i gravejr
— var provokation nok i sig selv.

Maleren Vilhelm Kyhn skrev i 1882 i et brev til Anna
Ancher:

»Jeg forlanger sa steerkt som nogen, at der skal veere sand-
hed og virkelighed i det fremstillede, men jeg snsker ikke
at se det svinske, modbydelige uhyggelige eller vemmelige
fremstillet*. )

Selv om Georg Brandes anbefalede ,,at sztte problemer un-
der debat®, var der ogsé for ham en grznse for, hvor langt
kunstneren skulle g4 i skildringen af den sociale virkelighed.
I et brev fra 1876 til forfatteren Sophus Schandorff advarede
han mod overdrivelser med ordene: ,,Duft er slemt, men
stank er veerre.“® Det kan ikke undre, at L. A. Ring kastede
sig over landskabsmaleriet, da han fik forsergerpligter.
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EN LANDEVEJ

H.A.Brendekilde: En landevej, 1893. 200 x 263

Beskrivelse
Billedet viser nogle mennesker ved en landevej. I forgrun-
dens venstre side ser vi to gamle mennesker og et barn ved
en skaervebunke, mens en yngre mand i billedets hajre side
star ved vejkanten og rekker sin ene hand frem mod barnet.
I den anden holder han noget veerktej, hvoraf vi slutter, at
han er handverker. Hele skervehuggerfamilien er fattigt
kledt, og fattigdommen understreges af den ramponerede
leeskeerm bag familien. Handveerkerens pékledning er der-
imod hel og pan.
Den landevej, der har givet navn til maleriet, leber fra |, o9 Hans A Brendekilde: En lande-
forgrund til mellemgrund, hvor en gruppe mennesker er for-  vej, 1893. 200 x 263. Statens Museum
samlet uden for kirkegidrdsmuren, for endelig at fortone sig  for Kunst.
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uud@@% personer, og samtidigt
pé gr ind af vejens dybe perspektiv. 1i *Ndfc ks i oser vi
et standsmesesigt keorete] og omkring det grwmimépn ved
kirken., Herved bliver vi “pmsﬁrkwmm@ pa landsbysamfun-
det, og det bliver til en del af den historie, der udspilles i
forgrunden.

Handverkeren star med kirk@n som baggrund. Linjen gen-
nem hans ranke krop fortsstier op i kirkens og trzernes
lodrette linjer, der unde‘rgfcfpg r hans sikre holdning og place-~
rer ham 1 en indholdsmassig samm@nhamg med kirke og
menighed. Den elmast, der er placeret i det gyldne snit, frem-
hezever den gamle skervehugger, hans lasede bukser og hans
arbejdsredskaber: fatrigdommens symboler. Samtidig skiller
elmasten billedets to sociale lag fra hinanden. Den siynede
poppel yderst til venstre i billedet understreger den gamle
kones holdning og styrke. De lodrerte linier gennem treer,
elmast og udnytielsen af det gyldne snit medvirker endvidere
til at afbalancere diagonallinjerne og ger billeder mere roligt.

C?G

Lys og farver
Brendekilde har valgt at lade sin historie foregd i grivejr.
Lyset falder bladt pa scenen og dens aktgrer. Skyggerne ses
hovedsageligt 1 kleededragterne, iszer 1 og under den gamle
kvindes nederdel. Herved opnér maleren at give hende en vis
monumentalitet og styrke. Skyggerne er morke, idet maleren
har blandet lokalfarverne med sort. Dog ser vi et mere leven-
de spil mellem lys og skygge i barnets forkleede, der reflekte-
rer omgivelsernes farver. Den efterdrsstemning, som det gré
lys anslar, forsteerkes af de redbrune farver i den gamle kvin-
des sjal, 1 kirkens tag og i buskadset bag handverkeren.

De merke farver i det gamle pars toj gentages og afbalance-
res af handvarkerens jakke, og halmskermens brune farve
repeteres 1 hans har, skeg og bukser. Bag kirken benytter



koldr i
mellem K@hg[ og v .
menterkontrasten me Mem gr
tier opleves billedet som en he
alt er afbalanceret og tonet ned.
Brugen af lys og farve antyder ingen pludselige e katastrofer
forude, men medvirker til at skabe den udsigtslese stemning,
dmr' underbygger billedets budskab.

Personkarakzeristik

Gér vi teettere pa personerne i forgrunden, vil vi kunne przae-
cisere forholdet mellem dem. De tre mennesker i venstre side
kan umuligt veere en rigtig familie. Skervehuggeren o g hans
kone er s3 gamle, at de ikke kan vaere forzldre t1l d@t barn,
som har spgt tilflugt bag den gamle mands ryg.

Han har lagt sit vaerkiej fra sig for at varme sine kro ogede
hender og spise varm mad af en lerkrukke. Han ser magteslo:
og afventende op p4 handvarkeren, der ved sin ankomst har
afbrudt maltidet.

Den gamle kvinde er i gang med at skovle de skeerver, som
hendes mand lige har hugget. Stillingen virker dog ikke zgie
som arbejdsstilling, og hun har ikke noget at fylde skeerverne

(Sammenlign billedet med Courbets Skervehuggerne.)
Hun ser mere ud, som om hun er opstillet i en teaterpositur,
og hendes stilling ma veere bestemt af den rolle, hun har faet
tildelt i det drama, der udspilles for publikums gjne. Fores
hendes bevasegelse igennem, vil hun ramme hindverkeren
med stenene.

De tre personer i venstre side af billedet er som nazvnt alle
fattigt kledt, iser angiver skarvehuggerens lasede bukser
familiens fattigdom. Manden har indfaldne gummer og har
tydeligvis ingen teender i overmunden — endnu et tegn pa
fattigdom. Kvindens tej er ikke s laset, hvilket sammmen med
hendes kropsholdning og ansigtsudtryk giver hende et mere
viljesterkt og selvbevidst — nzesten aggressivt udseende,

Maleriets hojre side domineres af den ranke, yngre mand,

o

EJD
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fods. Den sendagskiedre gruppe ved kirken signalerer social
samhgrighed og materiel velstand og er siledes med til at
forsteerke det indtryk, vi far af barnet og de gamle som fattig-
folk og udstedte. En lille sidehistorie udspilles i billedets
midte, idet en mand i arbejdstej antastes af en sendagsklzdt
person, der uddeler blade. Her har vi missionsmanden, der
forsgger at 4 en vildfaren sendagsarbejder hjem i folden.
Héndvaerkeren kan ogsé pd grund af sin Jesus-lignende posi-
tur tolkes som missionsmand og hans &benlyse mangel pi
egte lolelsesmassigt engagement bliver dermed il et angreb
pé tidens religigse hykleri.

Fortolkningssporgsmal

Brendekildes maleri rummer som s mange af 1880’ernes
og 1890°ernes malerier en historie, en anekdote. Titlen En
landevey giver ingen patentlesning pa historien.

Hvem er handveerkeren? Hvilket forhold har han il skeer-
vehuggerfamilien — og iseer til det barn, han spger at komme
i kontakt med? Hvorfor er barnet bange? Hvorfor befinder
det sig hos de to gamle, som vi m# antage er dets bedsteforzel-
dre? Er det hvide kors p4 kirkegirden over handverkerens
hand en mulig forklaring p4 personernes indbyrdes forhold?
Hvorfor reagerer de to gamle forskelligt? Skervehuggeren
med et afventende, ydmygt udiryk, der understreges af hans
siddende position, mens konens kropsholdning og direkte
blik mod handvaerkeren udirykker vilje og trods? Er hand-
varkeren far til barnet - og har han svigtet det, sd det har
mattet hutle sig igennem med de fartige bedsteforaldre?

Der er ingen tvivl om, at figurerne i forgrunden er skebner
ved landevejen. Man kan selv forestille sig flere mulige ulyk-
kelige historier med social ned som vasentligt element. Bren-
dekilde gor det klart gennem sine virkemidler, at skervehug-
gerfamilien sidder i falden, holdt fast af den nedadgiende



diagonal og lzskermens linjer. De fattige er sat uden for det
landsbysamfund, der forsamles ved kirken — og i @vrigt ven-
der alle ryggen til undtagen missionsmanden. For barnet er
der ingen fremtid; men for hindveerkeren ligger vejen dben.

Perspektivering
I dette maleri fra 1893 s=tter Brendekilde, der selv kom fra
sma kar pa landet, et af tidens store problemer til debat,
nemlig landproletariatets usle levevilkar. Skervehuggeren og
hans kone, der er market af et langt livs slid, fr ikke en
veerdig alderdom. I stedet tvinges de af ned til i deres hoje
alder at hugge skzrver med leeskaermen som det eneste vern
mod kulde og nedber. Arbejdet er usselt lennet, men det er
deres eneste mulighed for at holde sig selv og barnet fra
fattiggarden med de personlige ydmygelser, det indebar.
Netop i begyndelsen af 1890’erne blev de forste sociale
reformer gennemfert i Danmark i form af en ny fattiglov og
en lov om alderdomsunderstottelse. Den politiske debat for-

lIl. 21. Hans A. Brendekilde: Udslidt,
1889. 207 x 270. Fyns Kunstmuseum,

Odense.
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1d og glemmer
it Brendekild
r billedet 1 balance,

siledes at virkeligheden ikke bliver £

Den maleriske udferelse af billeder peger tilbage mod
guldaldermaleriers omhyggelige og detaljerede naturgengi-
velse, og forgrundens figurgruppe minder om genremaleriets
konstruerede scener. Det afgorende nye er, at Brendekilde
maler fattigfolk 1 deres usle pjalter 1 et realistisk milje — og
at han gor det i stort format.

Sammenlign i ovrigt med Udslide af samme maler.



