Magtens portreetter

Magthavernes repraesentation

Afbildningen af et menneske og specielt dennes ansigt har altid fascineret, og
portrzttet er en af de zldste kunstgenrer. Det genkendelige portraet i form af

en statue blev specielt udviklet i Romerriget, hvor de gverste magthavere brugte
portraettet til at fore politisk valgkamp og manifestere deres magt. Mest kendt fra
tiden blev monterne, hvor kejserens portraet i profil garanterede mgntens agthed
og veerdi, og samtidig udbredte kendskabet til kejseren til hele riget.

Af praktiske &rsager kunne den romerske kejser ikke veere til stede overalt i
Romerriget, og statuen kunne derfor fungere som en slags stedfortreeder i de egne,
hvor kejseren ikke kom. Statuen i hvid marmor eller skinnende bronze ophgjede
kejseren til nzermere at veere en gud end et menneske. Til forskel fra den greeske
antiks skulpturer af guder som f.eks. Zeus og Poseidon, var der nu tale om en
skulptur skabt pa samme idealiserede made af et levende menneske. Statuen af
den romerske kejser stod foran offentlige bygninger eller pladser, og ofte var skulp-
turens skala mere end menneskelig storrelse. Kunstnerens bearbejdning af kejse-
rens udseende gjorde naturligvis sit: Kroppen blev ofte forskgnnet, sdledes at den
inde i de flotte rustning fremstod atletisk og velproportioneret. Alligevel fastholdt
kunstneren den realistiske og mindre idealiserede afbildning af kejserens ansigt,
da det netop skulle veere genkendeligt.

Af skulpturen af Pompejus (106-48 £.Kr.) er kun en marmorkopi af hovedet
bevaret, efter at bronzeoriginalen, der var et helfigursportreet af Pompejus, er gaet
tabt. Pompejus er portreetteret med et dbent og staerkt ansigt men ogsd med en ret
stor naese, panderynker og et lidt barnligt anstreg. Pompejus’ har efterligner flatte-
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rende héret pd en statue af Alexander den Store, som var Pompejus’ store forbil-
lede.

Vi ved fra kilder, at statuen var placeret foran Curiaen, bygningen der husede
senatet i Rom. Pompejus var politiker og feltherre, kendt for sin indeedte kamp
mod Gaius Julius Caesar om hvem der skulle styre Rom. Det endte med, at Pom-
pejus led nederlag i slaget ved Philippia og blev draebt i 48 f.kr., hvorefter Caesar
udnaevnte sig selv som konsul p4 livstid og reelt afskaffede den romerske republik.
Ceesar blev ifglge forteellingerne ironisk nok selv myrdet af utilfredse politikere fire
ar senere for fgdderne af statuen af Pompejus.

Portraettets symbolik og fortelling

Portraetkunsten og maleriet kom for alvor i hgj kurs i renassancen, hvor alle Euro-
pas magthavere som en del af deres propaganda og manifestation af deres magt

fik lavet et portrzet. Portreettet var et bestillingsarbejde, hvor signalveerdien og
magtsymbolerne vaegtede tungere end kunstnerens frie udfoldelse og karakterskil-
dring. Portraettet af Elizabeth den 1. af England fra 1588 viser kun delvist, hvor-
dan hun i virkeligheden har set ud og signaliserer i stedet de veerdier og dyder, som
Elizabeth den 1. gerne ville forbindes med. Den hvide hud, den lille rade mund og
de svagt markerede gjenbryn signalerer efter tidens normer en forfinethed, der
understreges ved hendes meget lette bergring med hgjre hdnd pa globussen ved
siden af hende. Elizabeth den 1. blev i tiden kaldt for "jomfrudronningen”, da hun
ikke giftede sig, og hendes huds rene og hvide farve, signalerer dronningens uskyld
og ufejlbarlighed.
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Portraettet viser desuden en lang raekke attributer, der skal tilleegges dron-
ningens ophgjethed som eksempelvis den enorme krave, der indrammer dron-
ningens ansigt, og den pompgse kleededragt der giver dronningens krop fylde og
sikrer hende en central placering i maleriet. Derudover kan kongekronen ses som
et symbol pa kongemagten og globussen som symbol p3, at England var blevet en
europeisk stormagt baseret p& sgmagt. Hendes fingre peger f.eks. pd Amerika,
som England havde intentioner om at tilleegge sig som koloni.

Perspektivet i billedet er meget begraenset, da Elizabeth er malet uden brug
af skygger pa trods af, at hun er afbildet i trekvartprofil. Bagerst i billedet ses to
sgstykker, som er omkranset af et forhaeng, der &bner perspektivet op. Til hgjre
ses den historiske begivenhed, da den uovervindelige spanske armada, der havde
kurs mod England, undervejs var blevet gdelagt af en voldsom storm, hvorefter
resterne af armadaen var blevet besejret af den engelske flide, som ses pé billedet
til venstre. Elizabeths hoved er placeret mellem de to billeder, som var hun strate-
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gen eller pa anden mirakulgs vis stod bag denne engelske storsejr, og maleriet kan
derfor ses som en slags politisk propaganda med henblik pa at skildre bade dro-
ningens veerdier, forfinethed og magt samt fortzlle om dronningens bedrifter og
derved sikre hendes eftermeele.

Iscenesattelsens kunst

At de fleste danskere ved, hvordan Christian den 4. s& ud, skyldes ikke mindst, at
han mange gange igennem livet fik malet sit portreet. Christian den 4. brugte por-
traetterne og de imponerende bygningsveerker som f.eks. Rundetarn, Rosenborg,
Borsen og Frederiksborg Slot til at manifestere sin magt og prestige som ophgjet
konge overfor bide den danske adel, som han til tider havde et anstrengt forhold
til, og ikke mindst overfor de udenlandske fyrster, som han sggte at male sig med.
Christian den 4. havde ambitioner om, at Danmark skulle vzere en Nordeuropaeisk
stornation, men en raekke militzere nederlag, hvor arvefjenden Sverige nzesten al-
tid var pa det vindende hold, medfgrte at Danmark ved kongens ded havde mistet
store landomrader i Norge og Sverige, samt at store dele af Danmark var pantsat
pga. udgifterne til krigene og kongens hof. At Christian den 4. stadig huskes som
en stor konge skyldes derfor nok til dels hans isceneszttelse af sig selv i portraet-
terne, der udgdeliggar hans bedrifter som konge, bygherre og kriger.

Maleriet fra 1643 af den hollandske maler Karel van Mander (ca. 1609-70)
méler ca. 3 meter i hgjden og 3 meter i bredden og forestiller Christian den 4. til
hest med draget sveerd og pistol, klar til kampen der foregar i baggrunden. Chri-
stian den 4. er afbildet i fuld legemsstgrrelse, og han kigger vagent ud mod os.
Hans flotte klzeder og hjelm med fjer viser hans pengemagt og prestige, samtidig
med at han er beredt og kampklar. Christian den 4. har uden besveer fuldstzendig
kontrol over hesten, der i et stillestdende trav bevaeger sig parallelt med billedpla-
net, hvilket understreges af, at to af dens hove er malet helt ned til billedets kant.
Den morke rog fra kampen i baggrunden skaber en kontrast til den lyse himmel
i hgjre side, og symbolsk er Christian den 4. til hest pa vej mod den lyse himmel.
Dynamikken i billedet skabes ved de galoppende heste i baggrunden, der skyder sig
frem og skaber en diagonal, der fortszettes i det blalige skeer i himlen til venstre.
Foruden maleriets stgrrelse og Christian den 4.s centrale placering er den lave
horisontlinie, og det at vi ser kongen lidt i froperspektiv med til at fremhzve kon-
gens dominans og understrege hans vigtighed. Kongen fik lavet mindst fire nzesten
identiske portraetter til hest, og derudover blev der lavet kobberstik efter malerier-
ne, saledes at Christian den 4.s isceneszettelse og manifestation blev udbredt mest
muligt.

Gruppeportreettet

I 1600-tallet i Europa blev mange kongers magt enevzldig, og samtidig fastansatte
flere af kongerne kunstnere med det formal kun at male portreetter af kongefamili-
en. I 1623 kom Diego Velazquez (1599-1660) i tjeneste hos den unge spanske konge
Filip den 4., som fattede personlig sympati for kunstneren og igennem livet naesten
kgbte hele Velazquez’ kunstproduktion. Velazquez’ mest kendte veerk er "Las Me-
ninas” eller "Hofdamerne” fra 1656, der viser den femarige prinsesse Marguerita,
datter af Filip den 4., omgivet af hoffolk og maleren Velazquez i et stort og tem-
meligt mgrkt og hgjloftet rum. Bag den store sgvnige hund ses to hofdveerge samt
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to hofdamer, der varter prinsessen op. Lidt bag dem stir to tjenestefolk i samtale,
mens en hofmand star i dgrdbningen. Til venstre ses Velazquez selv med penslen og
paletten i handen, igang med at udfgre et stort maleri.

De centrale personer i et kongeligt portrzet vil almindeligvis vere kongen og
dronningen, men i dette billede ses de kun utydeligt afbildet i spejlet p& bagveeg-
gen. De centrale aktgrer er altsd kun delvist til stede, og det giver kunstneren frihed
til at male det spanske hof i en tilsyneladende hverdagsagtig begivenhed. I forhold
til portreettet af Elisabeth den 1., hvor alt var velkomponeret, synes opstillingen
af personer og deres positur lidt tilfeeldig, og vaegten er lagt mere pa person- og
miljgskildring end pa atributter og genfortaelling af kongelige bedrifter. Hvorfor er
det eksempelvis relevant at afbilde hofdamerne, de to tjenestefolk i samtale med
hinanden eller drengen til hgjre, der med sin ene fod legende traeder p4 hunden?
Alt dette gor billedet mere hverdagsagtigt og trovaerdigt og vidner om, at Velazquez
havde stgrre frihed til at vaelge sit motiv end tidligere tiders portraetmalere.
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Velazquez selv spiller en uszedvanlig stor rolle pa billedet pa grund af hans hgjde
i forhold de andre personer og pa grund af hans blik, der ligesom prinsessens og to
af hofdamernes blik er rettet mod os eller rettere sagt mod kongen og dronningen,
som stdr model til Velazquez’ maleri. Velazquez forteeller altsa selvbevidst og re-
flekterende om, hvordan han skabte sine store portreetmalerier og om sin fremtrae-
dende stilling ved det spanske hof. Videnskabelige undersggelser har pavist, at det
rede ordenstegn pa Velazquez’ bryst er blevet tilfgjet nogle ar senere, da Velazquez
i 1656 endnu ikke var medlem af denne orden. Frem mod sin dgd i 1660 vedblev
Velazquez at arbejde for den spanske konge, i de sidste ar mere som hofceremoni-
mester end som maler, hvilket ikke altid var lige let, da Spanien under Filip den 4.
led en reekke nederlag og bevaegede sig pa fallittens rand.

Det borgerlige familieportraet

Den danske maler P.S. Krgyer (1851-1909) er mest kendt for at have varet en del
af kunstnergruppen, der malede landskabet og fiskerne pa Skagen, og som én af

de forste tog impressionismens nye lette, farverige og skitsepraegede malemade til
sig. P.S. Krgyer var dog en meget mere alsidig maler, der i de fgrste ar efter ud-
dannelsen pa Kunstakademiet i Kgbenhavn malede forholdsvist tradtionelt efter
guldaldermaleriets principper. Det var forst efter et leengere udenlandsophold i
1877-1881 til Frankrig, Spanien og Italien, at han tog nogle af de nye tendenser og
teknikker indenfor den moderne malerkunst til sig. P.S. Krgyer kan ogsa betegnes
som det moderne livs maler, idet han malede forskellige sociale lag herunder fiske-
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re, bonder, arbejdere og datidens fremtraedende industriejere som Carlsbergbryg-
ger Carl Jacobsen og tobaksfabrikant Heinrich Hirschsprung med stor intensitet
og alligevel med en neutral og apolitisk holdning til klassesamfundet.

P.S. Kroyers "Portrzet af tobaksfabrikant Heinrich Hirschsprung og hans fa-
milie” fra 1881, samme &r som Kroyer vendte hjem til Danmark, viser familiens
syv medlemmer i en tilsyneladende afslappet stund p4 terrassen foran sommer-
residensen. De to yngste drenge i venstre side af billedet kigger udadtil, mens den
zldste dreng sidder og leeser avisen, og faren, Heinrich Hirschprung, sammen med
den naestaldste dreng er optaget af at gennembladre og studere P.S. Krayers skit-
sebog. Til hgjre for det lille runde bord og nzermest dgrene til huset sidder moren,
Pauline Hirschsprung og datteren og syr. Kompositorisk er familien samlet rundt
om bordet i en ellipseform, og Krgyer formar at afbilde familien som et hele, sam-
tidig med at personernes individuelle karakter skinner igennem. Familiebilledet
skildrer en borgerlig families kultur og normer og gemmer pa en relativ ny ideal-
forestilling om den lykkelige kernefamilie, hvor bgrnene mimer de voksnes adfzerd
indenfor datidens kensrollemgnster. Billedet antyder dog ogsa det nzere forhold
P.S. Kroyer havde til Hirschsprungfamilien, som fra et tidligt tidspunkt kebte flere
af hans vaerker og stgttede ham gkonomisk under hans udenlandsophold.

Portreettet som politisk propaganda

Portraetkunsten er i vid udstrackning blevet brugt til at afbilde de ledende politi-
kere, og i Danmark er der for eksempel tradition for at alle danske statsministre
ved deres afgang lader sig male til portrzetsamlingen pa Christiansborg. Som oftest
er der tale om halvfigursportrztter, der realistisk eller lettere abstrakt fremstiller
politikerens ydre, og erindrer os om politikerens politiske standpunkt og person-
lige fremtraeden.

Portraetkunsten har dog ogsé i nyere tid vaeret anvendt som en del af en poli-
tisk propaganda. Vladimir Lenin var en af frontfigurerne bag den kommunistiske
revolution i Rusland i oktober 1917, som vzltede zsarstyret. P4 et tidligt tidspunkt
under revolutionen holdt Lenin en tale fra en talerstol pa en plads i Skt. Peters-
borg, og det er denne begivenhed som er skildret pa maleriet pa nzste side. Lenin
star i venstre side og skuer frem mod den hgjre side, hvor den enorme folkemasse
med rgde bannere befinder sig. Lenin er iklaedt jakkeszt og holder i den ene hand
sin kasket, mens han i den anden knuger en bog, sandsynligvis Karl Marx’ Det
kommunistiske Manifest.

Lenins fremadrettethed og mélrettethed understreges af den rode fane i for-
grunden, som i kraft af farven leverer det ideologiske budskab om kommunismens
fremtidige kamp og sejr. P4 denne gravejrsdag er Lenin badet i et skarpt og klart
lys, der far ham til at fremsta som den ideologiske forkzemper og lederen af sit
folk. Typisk for det totalitzere styre blev kunsten brugt til at genfortzelle, hylde og
som oftest fordreje historien eller ledernes menneskelige egenskaber. Et eksempel
er Lenins efterfglger, Stalin, der pa bedste propagandavis blev afbildet hjerteligt
sammen med arbejdere eller bgrn, der overrakte ham blomster, pa trods af han
var en ekstrem beregnende og kynisk diktator, der blandt befolkningen var mere
frygtet end elsket.
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Det grafiske og samfundsdebatterende portreet
I 2008 blev demokraten Barack Obama valgt som ny amerikansk praesident efter
8 ar med republikaneren George W. Bush ved magten. Forud for valget udgav den
amerikanske street art kunstner Shepard Fairy sin plakat med titlen "Hope”, der
forestiller Barack Obama, der er gengivet enkelt i bl4, rade og hvide farver, ligesom
det amerikanske flag. Shepard Fairy (1970 -) har pd samme made som Andy War-
hol valgt plakaten som medie og har gennem stiliseringen af Obama sggt at ggre
manden til et ikon pa samme made som popkunstneren Andy Warhol gjorde det
med mediepersonligheder, politikere og andre.

Veerket blev til ved at Shepard Fairy viderebearbejdede et pressefoto af Obama
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Shepard Fairy: Hope, 2008, plakat

Kunstneren Shepard Fairy om plakaterne
Hope og Progress:

"Plakaterne "Hope” og "Progress” til Obama
var oprigtigt ment. Der var ingen ironi.
Folk kalder dem for propaganda, men

ordet propaganda har en uheldsvanger
betydning.”
http://www.learcenter.org/pdf/shepardfairey.
pdf (Forfatterens overscettelse)

og indsatte ordet "Hope”, der var et centralt ord fra Obamas valgkamp. Plakaten
kan ses som et udtryk for kunstneren Shepard Fairys politiske standpunkt, da
han uafheengigt af og uden at veere involveret i Obamas valgkamp valgte at lave
plakaten. Billedet af den fremadskuende Obama er gdet verden over som et tegn
pa habet om en bedre fremtid, der har ramt et udbredt folkeligt gnske om fred,
forandring og fremskridt. Alligevel har plakatens popularitet medfart en del kritik
af Shepard Fairy som kunstner, idet mange af hans street art kolleger har set det
som et udtryk for at give slip pd kunstens uafhaengighed i forhold til de politiske
magthavere, og et for oplagt forseg pa at koble Obamas politiske succes med Fairys
egen kunstneriske popularitet. Shepard Fairy blev desuden efterfglgende sagsogt
af fotografen bag det oprindelige billede, da Fairy ikke havde fulgt copyrightloven.
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Teoretiske opgaver

Portraetbegreber
Redegor for begreberne: helfigursportreet, halvfigursportrzt, en face, trekvartpro-
fil og profil og find eksempler herp4 ud fra billederne i kapitlet.

Et magtfuldt portreet

Overvej ud fra kapitlet og billedeksemplerne hvilke virkemidler en kunstner kan
anvende for at fremstille en person som magtfuld.

Det tilfeeldige eller opstillede portraet?

Identificer personerne pa Diego Velazquez’ og P.S. Krgyers malerier og analyser,
hvilke kompositoriske og perspektiviske virkemidler de to kunstnere anvender.
Diskuter dernzest om kompositionen i malerierne er tilfeeldig eller opstillet.

Dronningens portreetter

Find et maleri af Dronning Margrethe den 2. af f.eks. Niels Strebaek, Thomas
Kluge, Andy Warhol eller Michael Melbye og diskuter hvilke sider af dronningen
portreettet viser, og om det er et repraesentativt eller personligt portreet.

Analyse og fremlaeggelse af et portraet

Analyser to zldre eller nyere veerker fra National Portrait Gallerys samling pa
http://www.npg.org.uk/collections. Diskutér dernzest hvem der lader sig
portraettere, og hvordan kunstneren forholder sig til personens udseende og veere-
made.

Portraetkunstens uafhaengighed?

Diskutér hvorfor magtens maend (og kvinder) gennem tiderne har ladet sig afbilde,
0g om portreetter af magthaverne altid er ensbetydende med propagandakunst, og
at kunstneren afgiver noget af sin kunstneriske frihed?

Praktiske gvelser

Det fotografiske portraet
Lav en fotografisk serie p3 tre billeder, hvor I parvis portratterer hinanden ved
hjalp af enten et spejlreflekskamera eller et digitalkamera. Laeg bade veegt pa
repraesentativitet og personlighed gennem attributer og baggrundsomgivelserne.
Portreettet skal have et opstillet praeg og signalere magt.

Tag pa dagen fint tgj, oreringe eller hat pa. Stil jer foran et projekteret billede
af eksempelvis Frederiksborg Slot, en barokhave, Spejlsalen i Louvre eller Oxford
Universitet, der projekteres op som baggrund. Merklaeg lokalet og lyssat personen
fra siden. Husk at tage fotografiet uden blitz. Arbejd med forskellige lyssaetninger,
morkleegninger, perspektiviske vinkler, positurer og blikretninger.
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Elevveerk, iscenesat
foto foran billede af
Oxford Universitet,

2013

Magtens portraetter

Lav et glorificerende portraet ud fra fotografiske forlzeg af en historisk eller nutidig 2
magthaver som f.eks. en kongelig, en politiker, en revolutionzr, en banebrydende

pioner eller en virksomhedsejer med vaegt pa repraesentativitet og personens

bedrifter. Overvej ngje billedets komposition og den baggrund eller miljg, perso-

nen portraetteres i. Portreettet kan enten vare et maleri, tegning, collage eller et
computerredigeret billede. Som en hjzlp til optegningen af ansigtets konturer kan

man projektere en overhead af personen op pa leerredet.

T.v.: Elevveerk,
portreet af Myanmars
demokratiforkeemper
Aung san Suu Kyis,
akryl pd leerred,

2013

T.h.: Elevveerk:
Portreet af Sovjets
statsleder Joseph
Stalin, Linoliumssnit,

2013
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