Skulptur og rum

| vaerktoj et blodere materiale som fx ler, voks

I almindelighed opfatter vi skulptur som kunst
pa linje med fx oliemalerier. At skulpturen har
tre dimensioner, mens oliebilledet kun har to,
taenker vi nok ikke neermere over, mens vi be-
vaeger os rundt pa et kunstmuseum eller gal-
leri, hvor skulptur og maleri netop ofte ople-
ves i samme rum.

Skulpturen er imidlertid meget teettere knyt-
tet til selve det materiale, den er lavet af, end
maleriet er til sit materiale: oliemalingen og
leerredet. Et billede af en hest, et slot, et fanta-
sivaesen, en flue, et mareridt er i alle tilfeelde
en flad repreesentation af den ydre — eller in-
dre — verden. En skulptur af en hest, et slot, et
fantasivaesen, en flue, et mareridt er derimod
ting i sig selv, der eksisterer i et rum. Vi kan
g4 rundt om dem, tage dem i hdnden, sidde
pa dem eller g& ind i dem.

| dette afsnit gennemgdr vi nogle af de ar-
bejdsprocesser og skulpturelementer, som er
forudseetningen for at forsta, hvad det tredi-
mensionale betyder for fremstillingen og op-
levelsen af skulpturer. Opgaver og tekster er i
avrigt koncentreret om de skulpturer, som
man mere eller mindre frivilligt udseettes for
at opleve og maske oven i kabet betale for:
de offentlige skulpturer, som stdr rundt om-
kring i enhver by og indgdr i dagligdagen for
byens indbyggere.

1. Skulptur — plastik —
objektkunst

P4 dansk bruger vi mest ordet skulptur som
betegnelse for alle former for tredimensionale
kunstgenstande. Ordet kommer af det latinske
“sculpere”, der betyder “at udskeere” eller “at
udhugge” og leder tanken hen pé formgivning
af et forholdsvis hardt materiale ved hjaelp af
en eller anden form for spidst eller skarpt
veerktaj.

P4 tysk og italiensk bruger man mest ordet
plastik (med tryk pd sidste stavelse), der kom-
mer af det graeske ord “plastikos”, der betyder
noget, som har form, eller kan formes. Beteg-
nelsen leder tanken hen pé formgivning af et
mere fojeligt materiale med haenderne alene
og evt. med brug af vaerktg;.

Der er egentlig ingen grund til at skelne
mellem de to betegnelser, som begge generelt
daekker enhver kunstnerisk udformning i tre

dimensioner. Men grundbetydningen i ordene |

skulptur og plastik ligger til grund for de to
farste af de tre fundamentale arbejdsproces-
ser i tredimensional kunst:

1. Udskaring eller udhugning:

Her fjerner man ved hjeelp af spidst eller

wny /s

skarpt vaerktaj dele fra en blok af et fast mate-
riale som fx tree, granit, marmor, gips.

2. Modellering:
Her former man med handerne og evt. med

og andre materialer, som under fremstillingen
kan aendre form, bgjes, streekkes og presses.
Skulpturer, som er stgbt i metal eller gips, er
for det meste skabt ved modellering i et foje-
ligt materiale. Fx modellerer man ved metal-
stabningsmetoden cire perdue figuren i voks;
denne kerne af voks beklaedes sd med en sto-
bekappe af sand eller gips, og den flydende
metalmasse haeldes i formen og smelter vok-
sen ud.

Endelig er der en tredje arbejdsproces, som er
blevet vigtig i den moderne skulpturs historie,
nemlig

3. Sammenfgjning:

Her sker formgivningen ved, at enkeltdele
saettes sammen til et hele — uden at overgan-
gen mellem enkeltdelene skjules eller formid-
les. Der kan arbejdes med samme materiale,
som fx jern, der svejses sammen, eller ensar-
tet naturmateriale (sten, hg, tree), som stables
eller pa anden made samles. Eller der kan ar-
bejdes med uensartet materiale, fx alminde-
lige hverdagsting, som ssmmes, skrues eller
limes sammen.

Ill. 42: Edgar Degas: “Fjortendrig danserinde”,
hajde 98 cm. 1880.
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[2 Skulpturelementer

' Udviklingen i det 20.4rh. har i hgj grad udvi-
I det vores opfattelse af, hvad skulptur er. Med
ready-mades, object trouvé og objektkunst
' er kategorien kommet til at omfatte al kunst,

| der ikke lige er maleri og grafik. Skulpturen
er med andre ord ikke, hvad den har vaeret.
Men hvad enten det drejer sig om en udhug-
' get granitskulptur i en sluttet form eller en in-
stallation, som breder sig i rummet og er
sammensat af mange forskellige materialer,
sd er skulpturerne handgribelige fysiske reali-
teter, som man kan gd rundt om, rore ved,
banke pa — eller falde over, hvis man ikke er
opmaerksom.

Det sprog, som skulpturen udtrykker sig i,
gennemgds i det folgende som skulpturele-
menter. Det vil sige de elementer, som har
med skulpturens udformning og virkemidler
' at gare; de er vigtige, ndr man skal beskrive
og analysere skulpturer — ikke kun museums-
stykker, men ogs& de offentlige skulpturer,
som resten af afsnittet handler om.

Skulpturelementerne gennemgas hver for
sig, men i en analyse af en konkret skulptur
er det selvfalgelig samspillet mellem de en-
kelte skulpturelementer, som er afgarende for
oplevelsen af den.

1. Skala

Skala eller storrelse betyder i sig selv meget
for oplevelsen af en skulptur — netop fordi
der er tale om en fysisk hdndgribelig ting, der
eksisterer i rummet, ligesdvel som man selv
gor. Kroppen og de menneskelige dimensio-
ner fungerer derfor naermest automatisk som
mdlestok. Det er med i det fgrste made med

en skulptur, om den er stor eller lille i forhold |
til en selv, om man ser ned eller op p& den, |
og om den overveaelder rummet eller om- |
vendt. ‘

2. Form

Formen kan opleves som lukket, og som om
den samler rummets energi eller samler sig
om sig selv. Eller den kan omvendt opleves
som aben, og som om den aktiverer rummet. |
Er den konkav dannes der hulhed, og der op-
stdr et indre aktivt rum overfor et ydre mere
passivt rum.

Er formen konveks dannes der svulmen,
som kan opleves pd forskellig méde.

3. Bevaegelse

Bevaegelse betegner for det forste beskuerens |
bevagelse rundt om skulpturen. Nogle
skulpturer har udpraeget facade, bagside og |
to sider, som kan opleves hver for sig; ofte er |
der én vinkel, hvorfra skulpturen tager sig ‘
bedst ud. Andre skulpturer naermest tvinger
beskueren i kontinuerlig bevaegelse omkring ‘
den, og det er i og med denne bevaegelse, at
oplevelsen bliver til.

Bevaegelse betegner for det andet den be-
vaegelse, der er eller synes at vaere i skulptu-
ren. Bevaegelse kan skabes af bestemte linjer
i skulpturen, som leder beskuerens opmaerk-
somhed i bestemte retninger. Skulpturen kan
opleves som dynamisk — i beveegelse, eller
som statisk — i ro.

4. Akser

Akserne i skulpturen bestemmer, om den kan
beskrives som liggende, staende, i balance

eller pa vej ud af balance. Den vigtigste akse
er den, som ligger i figurens tyngdepunkt —
dens kerne.

5. Sokkel

Meadet med grundfladen og soklen er ogsa
afgarende for skulpturens udtryk. Hvis skulp-
turen har en lille grundflade med kun ringe
beroring med underlaget, kan den opleves
som opadstreebende, let, mens en skulptur
med stor grundflade kan opleves som tung,
som om den presser sig mod jorden. Skulptu-
ren kan veere haengt op, pa en vag eller i lof-
tet — sveevende eller faestnet synligt. Soklen
kan veere en del af en bygning eller frits-
tdende. Jo hgjere og kraftigere soklen er, jo
mere isolerer den skulpturen fra omgivel-
serne. Skulpturer helt uden sokkel opleves
derimod som sammenhangende med omgi-’
velserne.

6. Lys og skygge

Lys og skygge bestemmes af materialeover-
flade, form, farve i relation til de lysforhold,
der er i det omgivende rum, fx flimrende, dif-
fust lys, jeevn belysning eller skarpe over-
gange mellem lys og skygge.

7. Materialets egenskaber

Farven — ogsd materialets egen farve — kan
vaere med til at understrege skulpturens ud-
tryk, fx: hvid — lethed.

Strukturen kan veere homogen som fx
bronze, der opleves som glat og
sammenhangende eller uhomogen som fx
granit, der opleves grynet, grov. Trae har en
aret struktur.

Konsistensen er selvfolgelig som regel hard
i den feerdige skulptur, men porgse materialer
som sandsten og gasbeton og mere fojelige
materialer som tree virker blgdere og “varme-
re” end granit, marmor og metal, der er har-
de, og derfor virker kaligere.

Overfladen kan vere ru, glat, blank, mat,
gennemsigtig, ujeevn. Overfladens karakter
har betydning for lys-skyggevirkninger.

Taktiliteten ved et materiale er den
oplevelse, vi f&r ved at rore ved det — eller
bare forestille os at vi rorer ved det. Hvilke
materialer, der virker mest tiltraekkende for
bergring, er individuelt, men den sansemaes-
sige oplevelse af materialet ved bergring er
under alle omstaendigheder vaesentlig.

Vegtfylden i bronze er stor, i gips mindre.
Den faerdige bronzeskulptur opleves derfor
som tungere end forarbejdet i gips, selv om
form og starrelse er ens.

Holdbarheden er med til at bestemme
skulpturens udtryk af uforgaengelighed: evig-
hed i fx granitten modsat flygtighed og for-
geengelighed i sne- eller papirskulpturen.



Forskellige metoder :

Michelanglo: slave Degas: Danserinde
Hvilke metoder?

Ready Mades af Marcel Duchamp omkr. 1917:




