SURREALISME

Olie pa leerred. 124 x 99. Silkeborg
Kunstmuseum
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Il 91. ‘Wilh. Freddie: Psykofotografisk -
feenomen. Verdenskrigens faldne, 1936.

Mange normer og idealer led skibbrud i forbindelse med
de meningslese massedrab under Forste Verdenskrig. I det
neutrale Schweiz reagerede en gruppe kunstnere, dadaister-
ne, pa krigens grusomheder med skuffelse og desperation.
De mente, at den vesteuropziske kultur havde spillet fallit,
og derfor afviste de alle traditionelle borgerlige idealer og
forestillinger.

F. eks. bearbejdede franskmanden Marcel Duchamp i 1919
Leonardo da Vincis beremte maleri Mona Lisa, som alle ansd
for at veere det perfekte kunstverk og indbegrebet af Kunst!
Han tilfsjede et iojnefaldende overskeg og bogstaverne

L.H.0.0.Q, som nir man siger det hurtigt pa fransk lyder:

Elle a chaud au cul — Hun har ild i reven. Med denne frem-
stilling forkastede han helt og holdent den herskende astetik
og ndede ned til et kulturelt nulpunkt,

Formalet med dadaisternes kunst blev at gennemhulle bor-
gerskabets konventioner og afslere hulheden bag samfundets
harmoniske facade gennem absurde eller ulogiske fremstillin-
ger. F. eks. ewmex

‘SURREALISMENS IDEOLOGI

Dadaismens oprerske holdninger blev grundlaget for surre-
alisterne i bl. a. Paris. De var dog ikke nihilister som de
schweiziske kunstrere. Tvartimod gjorde de sig mange tan-
ker om, hvordan man kunne opné en bedre verden. De ville
sdledes bekaernpw og dens undertrykkel-
sesapparat for at realisere Wd, hvor indi-
videt endelig kunne frigeres psykisk, politisk og skonomisk.

,Samfundet ber rette sig efter mennesket. Moralen ber
rette sig efter drifterne. Kunsten ber rette sig efter den

uhzmmede indskydelse — og ikke modsat.*!

Af ovenstiende citat fremgér det, at surrealisterne ikke kun

" var interesseret i politiske, men ogsa i psykologiske problem-

stillinger i forbindelse med kunst. Surrealismen udgjorde en




hel verdensanskuelse for kunstnerne. De ville bide endre
samfundet og forbedre menneskets tilveerelse, og de sd det
som deres opgave at befri verden og menneskene gennem
deres kunst. Midlet var kunst og kunst alene.

Selv om mange af surrealisterne var marxister, blev det
dog Freuds psykoanalytiske teorier, der kom til at spille den
storsté rolle for deres malerier. André Breton, der var surre-
alisternes bannerforer i Paris, skrev saledes i deres forste
manifest om Freuds opdagelse:

,,Takket veere den vil den der rejser pa opdagelse i menne-
sket kunne drive sine undersegelser videre, for han vil
have bemyndigelse til ikke leengere blot at ngjes med de
summariske realiteter. Fantasien er méske pa nippet til at
genvinde sine rettigheder. Hvis vor ands dybder gemmer
pa merkelige krafter, der kan supplere de krefter, der
ligger ved overfladen eller keempe sejrrigt mod dem, sa er
der al god grund til at indfange disse kreefter.«*?

FREUDS PSYKOANALYSE

Omkring 1900 havde Freud fremsat sin epokegarende teori
om menneskets psyke; men forst i labet af 30’erne blev den
alment kendt i Danmark dels gennem oversettelser af Freuds
~ beger, dels gennem forelesninger pa Kebenhavns Universi-
tet. Hans nye tanker har haft afgerende betydning for mange
kunstnere i dette drhundrede.

Freuds menneskesyn hvilede p4 hans erfaringer som laege
for borgerskabet i Wien. Her havde han set, at patienter
kunne overvinde neurotisk betingede fysiske handicap ved
hjzlp af hypnose.

Det blev for ham anledningen til at beskeeftige sig med
dremmetydning. Gennem mange samtaler med patienter fik
han forstaelse for drommes betydning og funktion. Han blev

klar over, at mennesker lige fra barndommen fortraenger ype- .

hagelige oplevelser fra bevidstheden til det underbevidste,
men at de dukker op i dremme som symbolske billeder. Ople-
velserne er ganske vist mere eller mindre ukendelige, fordi
vores bevidsthed censurerer det forbudte, selv nar vi sover.

Igennem sit dremmearbejde opdagede Freud ogsi, at
seksualiteten forstiet i meget bred forstand er kernen i et
menneskes liv. Imidlertid forhindrer samfundets normer el-
ler den indpodede samvittighed, ogsd kaldet superego, et
menneske i frit at udfolde sin sexualdrift — eller med Freuds
betegnelse: libido. Derfor m& man enten fortraenge sine sek-
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suelle ensker fra bevidstheden til det ubevidste, eller subli-
mere dem; d.v.s. opheje de drifter, som Freud kalder ,,id*,
til en hejere form for udfoldelse. F.eks. kan man omssatte
dem til kunst.

Nar en psykoanalytiker fir sin patient til helt afslappet at
forteelle sine dremme og lade alle associationer fa frit leb,
bliver sammenhenge, der ellers er skjulte for patienten, tyde-
lige for analytikeren. Denne kan derfor n4 til en dybere for-
staelse og befri sin patient for belastende komplekser.

KUNST OG PSYKOANALYSE

Mange af tredivernes danske kunstnere blev veeldigt optage-
de af Freuds psykoanalytiske teorier. De s nemlig den kunst-
neriske skaben som en parallel til en psykologs arbejde, og for
dem blev kunsten en vej til at udfolde og afslere et menneskes
underbevidsthed. Deres malerier blev billeder af id’et. De
ville bryde fornuftens, superegoets og bevidsthedens kontrol
for at forstd de dybeste lag i mennesket. Surrealisterne foku-
serede pa

»tankens virkelige funktion, tankens diktat uden nogen
kontrol fra fornuftens side, og udenfor enhver wstetisk el-
ler moralsk interesse ...

Surrealismen bygger pa troen pa den hgjere virkelighed
bag visse former for associationer, som for surrealismen
var forblevet updagtede, pd dremmens almagt og pi
tankens uegennyttige leg.“*

Deraf felger én af forklaringerne pa navnet pé denne isme:
Kunsten er ,,en afbildning af de i vort sjeleliv (dybet) eksiste-
rende realiteter — deraf ordet surrealisme.“** Drem ogvirke-
lighed er almindeligvis to mods&tninger; men surrealistegie
gnskede i deres kunst at forene dem i en slags ,,overvirkelig-
hed®. Billeder af umiddelbart ulogiske forestillinger, som
man f. eks. kender fra ekstatiske tilstande eller dremme, skul-
le afslgre det, der hjemssger og plager et menneskes sjzl.
Kunst var altsa ikke et mal i sig selv. Ig)gl/ble%'gtigt
middel til at skabe opmerksomhed om menneskets inderste
hemmeligheder og drifter- Det var ikke @stetiske ambitioner,
materielle interesser, eller snsket om at behage, der drev de
-surrealistiske kunstnere. Det var derimod et patrengende
behov for at udtrykke det menneskelige sinds inderste

_lzngsler.




Da man ville lade det grundleggende i menneskets person-
lighed komme uhzmmet til udtryk, opfandt man serlige tek-
nikker. Man brugte for eksempel agtom,atskrift. Deft vil sige
at lade det ubevidste stromme ud i ord eller tegning uden
bevidsthedens kontrol — omtrent som vi kender det fra vores
skriblerier, nér vi taler i telefon. Det gjaldt om s& hurtigt som
muligt at nedfeelde alle indskydelser uden nogen form for
kritisk bedemmelse. Sddanne automatiske tegninger blev dog
sjeeldent opfattet som endelige veerker. Tvartimod bearbej-
dede man dem gerne pé et senere tidspunkt. '

j}‘;‘g/ﬁtia‘ge var en anden teknik, som havde det samme for-
mal. Man lagde sit papir pa gulvet og gned det med farve, sa
det underliggende trees arer trédte tydeligt frem. Derefter
var det op til fantasien og det underbevidste at bearbejde
strukturen. .

Kunstneren kan i disse sammenhenge opfattes som et me-
dium for sine inderste drifter. Automattegning og frottage
var velegnede teknikker for en heemningsles abenhed; inspi-
rationen skulle have sin fulde frihed.

\

ABSTRAKTION OG SURREALISME
KOMMER TIL DANMARK

Det var Vilhelm Bjerke-Petersen, der introducerede de nye
———

. ———— b
europiske kunststrommnger 1 Danmark. Han havde lert

dem at kende under et studieophold i Tyskland pa den be-
remte kunstskole }@QLLS i Dessau, (se kapitel 11) hvor Was-
sily Kandinsky og Paul Klee underviste, samtidig med at de
forskede 1, hvordan abstrakte billedelementer virker.

Den forstnzvnte fik afgerende betydning for abstrakt
kunst i den vestlige verden, idet han fokuserede pa de grund-
leggende bestanddele i et maleri, nemlig form og farve. Han
spurgte sig selv: Hvilke basale betydninger har disse elemen-
ter folelsesmaessigt? Svaret maitte man kunne afleese pd et
billede, der ikke forestiller noget konkret. Altsa et non-figu-

rativt maleri. I sin bog ,,Uber das Geistige in der Kunst* fra
1912 skrev han:

,,Formen selv — ogsé nér den er helt abstrakt og ligner en
geometrisk form ~ har en indre klang, er et andeligt veesen

med egenskaber, som er identiske med denne form.“*

Klees padagogiske arbejder om kunst og @stetik blev bl. a.

anledning til en begyndende interesse for bernetegninger og,

s Yak Monet,
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IIl. 92. Vilh. Bjerke-Petersen: En haen-

¢ delse bag klitierne, 1936-40. Olie pa
leerred. 74,5 X 77,5. Silkeborg Kunst-
museum

sindsyges kunst, fordi man mente, at man her kunne finde
de mest oprindelige og umiddelbare udtryk for kunst.
Efter opholdet pd Bauhaus udsendte Bjerke-Petersen
. s»Symboler i abstrakt kunst® i 1933. Han paviste i denne
bog pa baggrund af mange meget enkle tegninger, at det
'nonfigurative formsprog rummer en rzkke betydninger. Han
gjorde opmerksom pa, hvordan detaljer og smé @ndringer
kan seztte gang i beskuerens associationer, og hvordan sym-
boler opstar.

1. jeg har tegnet et formkompleks, det kan dakke over
mange forskellige ting i verden.

@ Fod
2. jeg har tegnet et gje til, derved er udtrykket fort over
paa det menneskelige omraade.
WA 3. jeg har tilfejet et simpelt symbol for kvindens bryster,

mit oprindelige formkomplex staar i relation til en kvin--
de, derved har jeg yderligere preciseret mit indhold.

Herefter 14 det snublende nert at fokusere pad de symboler,
man kendte fra hverdagen og fra dremme.
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1. 93. Gustaf Munch-Petersen: Rad
sommerfugl, 1935. 61 x 41,7. Privat gje

lll. 94. Richard Mortensen: Madet mel-
lem hgstmaskinen og en kalablomst,
(Manden, kvinden og maskinen —
sadomasochistisk skaebne), 1934.:
59,5 X 67,5. Aarhus Kunstmuseum,
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,,Tingene har ydre og indre egenskaber. Det ydre er det
yore gjne ser (det konkret genstandsmessige), det indre er
de betydninger tingene faar i vor underbevidsthed (det
konkret -ulegemelige, der opnaas gennem abstraktion).
Som f. eks. ovalen bli et evigt kvindelige og trekanten
det absolut mandige.“**

el

I 1934 udgav han et tidsskrift med titlen: Llinien“. Det var
forst og fremmest Ejler Bille og Richard Mortensen, der til-
sluttede sig Bjerke-Petersens kunstsyn, men ogsd Gustaf
Munch-Petersen, Henry Heerup og Sonja Ferlov Mancoba
samt Rita Kern-Larsen opfattede sig som abstrakt surrealis-
tiske kunstnere. !

——

BRUDDET MELLEM DE DANSKE
SURREALISTER

Der opstod imidlertid uenighed mellem denne gruppes med-
lemmer, da Bjerke-Petersen sidst pa aret i 1934 udgav sin
bog ,,Surrealismen, der dels gennemgik dette drhundredes
kunsthistorie som forudsaetning for surrealismen, dels den
moderne psykologis betydning for berneopdragelse og tidens
kunst. Udgivelsen forte til et brud med Bille og Mortensen,
der overtog redaktionen af ,linien,* indtil tidsskriftet gik ind
i 1935 pa grund af gkonomiske vanskeligheder.

Det, der skilte malerne, var spergsmélet om, hvorvidt man
matte bruge sin fornuft i forbindelse med den kunstneriske
skaben. P4 den ene side stod de, der ville forbinde den intuiti-
ve folelse med fornuften, nemlig Bille og Mortensen. Deres
W flade abstrakte menstre, der nasten
tager sig ud som kalligrafi, skenskrift. Linjen og farven blev
de vasentligste udtryksmidlea/oggiet steerkt forenklede
formsprog viser hen til de Konstruktive og de spontant-ab-
e s B e
strakte. (Se kapitel 11 og 12 T

P4 den anden side stod folk som Vilhelm Bjerke-Petersen
og Gustaf Munch-Petersen. Til de sidstnzvnte sluttede bl. a.
maleren Vilhelm Freddie sig. De onskede, at kunst skulle
veere en direkte overforsel af et menneskes fortreengninger til
et lxrred.“m——“\)M

Den ene gruppe enskede et kritisk, analytisk arbejde, den
anden péberabte sig ,fdrifterné§/ ghlciskraen1<eﬁchjmd@mmc)
over fornuften.“?” Den forste kalder manW&
me, deranden‘psykofotografisk surrealisme. De to grupper
havde det samme mal, nemlig at give udtryk for fortreengte

_drifter, men deres formsprog blev idt forskelligt.




IIl. 95. Richard Mortensen: Erotikkens
mystik. G. Det hellige &g, 1933.
110 x 72. Privat eje

DE PSYKOFOTOGRAFISKE
SURREALISTERS MOTIVER OG

FORMSPROG

Eftersom disse malere tog u/dgangspunkt—i*l%ﬁeu%aniqut,

kom deres billeder til at virke d;ﬁmmﬁagtige. Helt realistiske
forestillinger

Wgﬂﬁa\mg&%@
som i en drem. Derfor betegner de un ertiden deres malerier
som psykofotografiske feenomener.

Som et eksempel pa denne sammenblanding af det realis-
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1Il. 96. Rita Kern-Larsen: Spejlets re-
vers, 1937. 120 x 84. Sgnderjyllands
Kunstmuseum '
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tiske med det fantastiske kan Rita Kern-Larsens Spejlets re-
vers neevnes. Med et revnet spejl som ramme ser man i hejre
side af billedet en nogen kvinde pa vej ned ad en uendelig
trappe, som ville hun stige ned i underbevidsthedens univers.
For neden bliver trappetrinnené til en slags stzngler med
ildrade blade, der breder sig i billedets venstre del. P4 denne
side af spejlet ses ogsé to gennemhullede fallosagtige figurer.
De befinder sig i et ade landskab fuldt af gra tuer, der kan
minde om bade muldvarpeskud og skyer. P& overgangen mel-
lem spejl og landskab ses et menneske med ansigtet i profil.

Billedet rejser mange sporgsmal. Hvorfor er omgivelserne
s& ode? Hvorfor virker de enkelte figurer s& isolerede, pa
trods af at de er forbundne? Er ansigtet i profil den hvide
kvindes? Er fordybningen i den afstumpede krop, der tilherer
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lIl. 98. Wilh. Freddie: Psykofotografisk
feenomen. Verdenskrigens faldne, 1936.
124 % 99. Silkeborg Kunstmuseum

ARBEJDSSPORGSMAL

1 Giv en beskrivelse af billedet.
Ger herunder detaljeret rede for,
hvilke figurer og former der ind-
gar i maleriet.

2 Komposition:
Hvordan er elementerne sat sam-
men? Hvilken overordnet struktur
aftegner figurerne? Hvilken virk-
ning har den?

3 Huvilke personer indgar? Hvordan
er manden henholdsvis kvinden
fremstillet? Hvordan forholder de
sig til hinanden og til natur og
omverden?

4 Lys og farver: Ger rede for lyset i
billedet. Hvilke farver har maleren
anvendt? Gor rede for farvernes
stemningsskabende og mulige
symbolske betydninger?

5 Gor rede for de forskellige ele-
menters symbolveerdi.
Hvilke drifter visualiseres?
Hvilke tabuer overskred billedet?

6 Idet du sammenfatter svarene pa
ovenstaende: Hvilken opfattelse
-af menneskets liv.kommer til ud-
tryk?

Relater maleriet til surrealismen i

ovrigt.
Sammenlign evl. med andre

krigsmonumenter.
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En utrolig nejagtighed i gengivelsen af genkendelige gen-
stande er karakteristisk. Kunstnerne leegger stor vaegt pi teg-
ning, farvebehandling og skyggelegning. En intens interesse
for detaljen, omhu og akkuratesse er typisk ligesom brugen
af perspektiv. Disse virkemidler er med til at undersirege det
u@ uforstﬁelige%\ fordi de normalt anvendes til at
gengive den kendte verden. Der opstar en spending mellem
de velkendte elementer, der er sat sammen pa en uvant og
overraskende made.

Virkeligheden fremstilles naesten fotografisk, men den rea-
listiske gengivelse overskrides, og billedet kommer i stedet til
at dreje sig om indre psykiske tilstande eller flygtige fantasier.

VERDENSKRIGENS FALDNE

Wilhelm Freddie: Psykofotografisk fenomen: Verdenskrigens

- faldne, 1936. 124 x 99

Maleriet har fert en meget omtumlet tilvaerelse. Da det
skulle pa en international udstilling af surrealistisk kunst i
London i 1936, blev det beslaglagt af det engelske toldvasen.
Lovgivning kraevede, at maleriet skulle braendes, men det
undgik sin skabne, da det blev returneret til Danmark i en
forseglet kasse.

Billedet blev samme &r beslaglagt af politimesteren i Oden-
se, da han inden &bningen censurerede udstillingen Dansk
kunst i 25 ar. Aret efter opstod der tumulter og voldsomhe-

-der, da maleriet blev udstillet i Kebenhavn. Politiet lukkede

udstillingen og beslaglagde alt. En del blev senere frigivet.
‘Dette maleri blev sammen med et andet og en skulptur kon-
fiskeret af staten. D.v.s. at det blev opbevaret pd Kriminal-
museet i Kebenhavn, indtil genstandene kunne udleveres.

Imidlertid malede Freddie en kopi af maleriet, som Asger
Jorn kebte pa en udstilling i 1961 mod at f4 den udskiftet
med originalen, nar denne blev frigivet.

SURREALISMENS EFTERSPIL

Endnu i dag er mange kunstnere pavirket af surrealismen.
Bl. a. Jergen Boberg, hvis billeder viser en blanding af realis-
me og uvirkelighed. Imidlertid er det ikke leengere Freuds
teorier, der danner grundlag, men derimod hans arvtager,

<&ngﬁs. Han opfattede ikke seksualdriften som menneskets

-eneste drift, men som én blandt mange.

Ogs4 hans personlighedsopfattelse er mere sammensat end
Freuds. Udadtil viser mennesket en maske, kaldet persona.




