Richard Raskins 7 kortfilm-parametre

Hvordan definerer man egentlig en kortfilm? Richard Raskin, professor pd Arhus Universitet, har
opstillet 7 parametre for, hvordan en god og vellykket kortfilm er skruet sammen.

Forste parameter
De bedste kortfilm har kun én hovedkarakter, og det er hans eller hendes historie, der er det centrale
1 filmen og som instrukteren ensker at fortelle.

I et haefte, som Richard Raskin har lavet under titlen Forteellekunst i kortfilm, skriver han: "Nar en
speciel status tilskrives én fiktiv person, bliver seeren derved forsynet med en "hjemmebase" i
filmen, et stdsted inden 1 historien hvorfra han/hun kan opleve begivenhederne. Medmindre du
udpeger en given person séledes, gor du det nesten umuligt for seeren at vinde fodfaste i
historien." Vi mai altsa aldrig vaere 1 tvivl om, hvis historie der bliver fortalt.

Raskins péstand er, at hvis seeren (eller instrukteren) tvivler pa, hvem der er hovedkarakter og hvis
historie, der bliver fortalt, vil seeren ikke kunne fole sig hjemme 1 historien.

Andet parameter

Det andet parameter fastslér, at de bedste dramatiske gjeblikke skabes af personer, som treffer
meningsfulde valg i deres samspil med hinanden. P4 grund af kortfilmens krav om en veldefineret
hovedkarakter, der styrer handlingen og bringer den fremad gennem sin interaktion med sine
omgivelser, er det typisk hovedkarakteren, der treffer de vigtige valg, der skal treffes.

Richard Raskin skriver: "Lad én person bede en anden om at gere noget; den adspurgte kan sa enten
imedekomme eller afvise anmodningen. Ved at placere dine personer i sidanne situationer kan du
sikre, at din historie forbliver fokuseret pd samspil og pé den grundleeggende menneskelige
handling: at treffe valg."

Tredje parameter

I en kortfilm er der i1 sagens natur ikke meget tid at gore godt med. Vi skal inden for de forste fa
minutter kende vores hovedkarakter og den eller de konflikter, som historien bygger pa. Generelt vil
instrukteren karakterisere sine vigtigste personer gennem en rekke grundleggende egenskaber,
ikke forst og fremmest 1 kraft af det de siger, men langt mere gennem de handlinger de foretager
sig. Denne kerne af egenskaber, der definerer personen, beholder han/hun si at sige gennem hele
filmen, hvilket betyder, at vi har en klar fornemmelse af personen som type eller som karakter.

I kortfilmen betyder det imidlertid ikke, at personen er sé firkantet, at vi altid kan forudsige,
hvordan personen reagerer i bestemte situationer. Tvertimod er det ofte sddan 1 kortfilm, at de
vigtigste karakterer reagerer overraskende og uventet 1 afgerende situationer, men samtidig uden
grundleggende at bryde med deres karakter.

Med andre ord: vi overraskes 1 forste omgang, men bagefter accepterer vi det uventede, fordi det
alligevel passer perfekt i forhold til personens kerne af egenskaber. Altsa at den overraskende made
han/hun reagerer pé, sa at sige er indeholdt i karakteren.

Denne egenskab i kortfilm, at vi ikke kan forudsige, hvordan en karakter vil reagere, er det
forfriskende 1 formen. Det er jo netop paradokset, at vi ensker at vere sé smarte, at vi kan forudsige
og geette, hvordan karakteren reagerer, men at vi samtidig helst vil overraskes; det pirrer vores
nysgerrighed og skarper vores engagement i filmen.



Fjerde parameter

Det fjerde parameter er lyd. Richard Raskin skriver om lyd 1 sit hafte: "Filmens handling ber vaere
lige sd spendende for herelsen som for synet. Personerne ber handle pd en made, som producerer
lyd, og de ber vaere opmarksomme pa de lyde, der hores."

Lyde kan for eksempel ofte vere det, der flytter bade karakterernes og seerens fokus. Raskin mener
imidlertid, at en af de lyde 1 filmen, der ber holdes pa et minimum, er dialogen.

Femte parameter
I en del kortfilm spiller en #ting en central rolle i historien. For hovedkarakteren vil denne ting have
en ganske serlig betydning, og den vil fortelle en vaesentlig del af historien.

Sjette parameter

Den amerikanske forfatter Paul Auster har sagt: "I alle mine boger forseger jeg at efterlade plads
nok 1 prosaen til at laeseren kan opholde sig i den. (...) En forfatter kan nogle gange gore alt for
meget og dermed overvelde leeseren med s mange detaljer, at han ikke kan &nde." P4 samme made
ber historien i en kortfilm veare sd enkel og uden et vaeld af detaljer, at der bliver plads til, at seeren
kan fordybe sig, dvaele ved og vere nysgerrig i forhold til historien. Det er 1 virkeligheden i det
rum, vi som seere skaber historien, fordi vi digter med, gatter pd udviklingen, skaber orden,
organiserer etc. P4 den méde bliver seeren ikke en iagttager, men en deltager.

Syvende parameter

I en vellykket kortfilm er ikke bare hver begivenhed, men hvert eneste billede essentielt for filmen.
I den vellykkede kortfilm er det kun et koncentrat af historien, der er tilbage. Alt uvasentligt er
kasseret. Derfor er det vigtigt, at en instrukter er i stand til at praktisere mordet pa sine darlings
(kill your darlings™), s vi ikke tager ham i at have placeret en for historien uvaesentlig scene eller
et uvaesentligt billede, bare fordi han selv holdt af scenen eller billedet. Det er desuden vaesentligt at
slutte sin film sddan, at det skaber helhed 1 historien. Richard Raskin skriver: "Nér din film slutter,
skal seeren helst finde det lige si tilfredsstillende at forlade historiens behagelige rum, som det for
var at dvele 1 det."

En af méderne at afslutte pd kunne vare at vende tilbage til filmens udgangspunkt (vha. en
rammefortelling eller en form for cirkular dramaturgi). Det kunne ogsd vare en symbolsk gestus,
som seerne kan tage med sig, ndr de giver slip pa fiktionen. Eller det kan vare en overraskende
twist, der dog selvfolgelig skal vare logisk nok i filmens univers.



