KAPITEL 4

FORTALLEREN

&r vi arbejder med tekster i dansk, ser vi altid pa fortalleren. Men

hvorfor er fortelleren vigtig at beskaeftige sig med i litteratur og
— man fristes neesten til at sige — iseer hos Blicher? Et svar er, at fortelleren
er leeserens adgang til fortellingens fiktive univers. Dvs. gennem fortelle-
ren kommer en vurdering af, hvad det er vigtigt. Fortelleren har altsa en
magt over vores oplevelse af teksten. En bevidsthed om fortzllertypen gor
os i stand til at overveje effekten af maden, som f.eks. personer og begiven-
heder beskrives pé, og derved bliver vi i stand til at gennemskue fortzlle-
rens indflydelse. Hos Blicher er det iser indflydelsen fra den personaliserede
jegforteller, vi skal fokusere pa, selv om han ogsa benyttede den alvidende
forteeller.

Det danske prosagennembrud: den alvidende fortzeller

Blicher debuterer som novelleforfatter i 1824 med “Brudstykker af en lands-
bydegns dagbog”, og dermed er han med til at indlede det danske prosa-
gennembrud. Den mest almindelig forteellertype i samtidens prosa er den
klassiske alvidende forteller, som f.eks. B.S. Ingemann (1789-1862) bruger i
sine populere historiske romaner. Blicher benytter ogsa denne fortaellerty-
pe, f.eks. i “Preesten i Thorning” (1824).
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Den klassiske alvidende forteller kaldes ogsa for den olympiske forteller.
Dette henviser til Grakenlands hejeste bjerg Olympos (pa dansk Olympen),
som ifelge den graeske mytologi var bolig for de olympiske guder. Den alvi-
dende forteller kan overskue hele handlingen, og det er derfor, der kan for-
teelles “oppefra’, der hvor man har udsyn og overblik. Denne fortellertype
er en ubunden tredjepersonsforteller, som kan springe mellem personerne,
og som ved, hvad personerne teenker, og kan springe i tid og i sted. Fortzel-
leren er ofte anonym, men kan komme med fortllerkommentarer. En effekt
af den alvidende forteeller kan ses i nedenstdende citat, hvor man som laeser
far indblik i viden, som bade er kendt og ukendt for personerne. Her bruger
Blicher fortelleren til at skabe spending omkring pigen: Hvad er det for en
hemmelighed, pigen beerer pa?

66 “Farvel, zedle jomfru!” sagde han uden at standse hesten, “forlader [ril-
giv], s skal eder forlades” Med den hgjre hind trykkede han hatten dybere
ned og for af sted i tordnende galop. Forundret, forvirret og hartad [nwsten]
bedovet stirrede hun efter ham, og merket faldt p4, for hun kom tilbage til
slottet. Naesten lige sd hurtigt kom det skrakkens bud, at prasten havde
ihjelstukket hendes faestemand. At jomfruen viste en uforstilt [oprigtig] for-
feerdelse og derefter en lige s& uforstilt sorg, var meget naturligt; men den
rette grund til disse sindsbevaegelser var en hemmelighed for alle undta-
gen for den sgrgende pige selv. Da imidlertid foraldrene teenkte, at sorgen
gjaldt junker [ung adelsmand] Jens, métte de ej alene billige [godkende] denne,
men ogsd hendes hardnakkede vaegring [imodstand] ved at indgd nogen an-
den forbindelse [wgteskab]. 99

St.St. Blicher, “Praesten i Thorning’, 1824.

Blichers bedste noveller: den personaliserede
jegforteeller

I de bedste og mest lzeste noveller bruger Blicher dog ikke den alvidende
forteller, men derimod den personaliserede jegforteller, som er en meget
anden type forteller end den alvidende.

Som felge af den personaliserede jegfortealler ser vi kun verdenen fra
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jegets synsvinkel og har altsa ikke indblik i evrige personers indre. Den per-
sonaliserede jegforteller har selv veeret til stede ved begivenhederne og har
del i handlingen, og dette gor jeget noget ud af at beskrive.

I “Brudstykker af en landsbydegns dagbog” er det tydeligt, at der er gang
i bade ked og blod hos Morten Vinge:

66 Ak, jeg elendige menneske! nu ved jeg, hvad det er, jeg fejler; Ovid har
sagt mig det, han har ganske akkurat beskrevet mig min sygdom. Dersom
jeg ikke tager fejl, sa hedder den amor, pa dansk: keerlighed eller elskov, og
den jeg er charmeret udi [forelsket i], ma uden al tvivl vare froken Sophie.
Ak, jeg arme dére [fjols]! 99

I “Sildig opvagnen” understreger fortzlleren sin nzrhed i forhold til begi-

venhedernes gang:

66 Jeg, hans prast, var den eneste, som han havde daglig og lenge hos sig.
Bornene kunne han ikke lide at se; nar nogen af dem kom ind, vendte han

sig om til vaeggen. 99

I “Praesten i Vejlby” kan Erik Serensen naesten ikke skrive som folge af sin

involvering:

66 Gud seinade til os alle! Jeg er s betagen [plaget] af skreek og bedrovel-

se, at jeg naeppe er i stand til at fore pennen. Vel hundrede gange er den fal-
den mig af handen. Mit hjerte er si bespaendt, og mine tanker sa tvivirddige
[ridvilde], at jeg hartad [nesten] ikke ved, hvor jeg skal begynde. 99

Den klare kobling mellem jeget og begivenhederne gor, at jeget i forste
omgang far autoritet og troveerdighed. Det bliver ogsa tydeligt, at begiven-
hederne har pavirket fortalleren steerkt. Det er simpelthen nedvendigt at
fortelle historien. Lige preecis dette forhold medferer samtidig, at jeget ikke
kan nojes med at fortalle, men ogsa mé fortolke og demme. Blichers for-
teellere har med andre ord part i begivenhederne og oplever dem derfor ud
fra et bestemt perspektiv.
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Det, som gor Blichers noveller sa interessante, er, at han sé at sige udstiller
sin fortzller. Ofte afslorer forteelleren ufrivilligt sine lyster eller tanker, som
han ikke tager med i sin egen fortolkning, men som leeseren kan bruge i sin
forstaelse af jeget og dermed af fortellingen. Laeseren kan komme frem til en
anden konklusion, end fortalleren gor. Dette har to konsekvenser. For det
forste rettes spotlightet mod forteellerens psyke: Hvad er han for et menneske?
For det andet bliver det tydeligt, at der er flere fortolkninger end forteellerens.
Pa den made inddrages vi som leesere som aktive fortolkere af det fortalte.

Man taler ofte om den upalidelige jegfortceller og skelner mellem en be-
vidst og en ubevidst upalidelig jegfortaeller. Den bevidst upalidelige skjuler
med vilje informationer eller giver forkerte oplysninger. Den ubevidst upé-
lidelige er ikke klar over, at han/hun forteller noget misvisende. Her kan
man bruge begrebet underfortolkning. Underfortolkning betyder, at forteel-
leren mangler viden, forestillingsevne eller psykologisk indsigt, der resulte-
rer i en mangelfuld fortolkning. Der er altsa ikke nedvendigvis tale om, at
fortaelleren bevidst forer nogen bag lyset. Som det fremgér af “ekspert-cita-
tet” nedenfor, er overbegrebet den upalidelige fortaeller méske problematisk
i forhold til Blicher. Derfor har vi ogsé valgt begrebet den personaliserede
forteeller.

Husk derudover ... at der er andre fortellertyper end den alvidende forteel-
ler og jegforteelleren, som Blicher foretraekker. Ligegyldig hvilke forteellere
der er med i en tekst, sa har forfatterens valg af forteeller betydning for
vores adgang til og opfattelse af tekstens univers. Derfor er forteelleren helt
central, nar vi analyserer tekster.
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< DISKUTER MED EKSPERTEN

Soren Baggesen mener ikke, at det er sé ligetil at beskrive Blichers fortllere
som upalidelige. Hvad er hans argumenter? Er I enige?

Det scerlige for Blicher er den mdde hvorpd han dbner for disse mange tolk-
ningsrum ved sin brug af den personaliserede fortceller. Man har et begreb i
narratologien, altsd leeren om forteellingen, der hedder den upalidelige eller
utroveerdige forteller, og det kan veere fristende at katalogisere Blichers per-
sonaliserede forteeller som en variant under denne kategori. Men det ville
veere skaevt, for det er noget andet der er pd spil. Selv om nemlig praestens ord
i “Sildig Opvaagnen” ikke sddan star til troende, sd er det pd den anden side
forkert at kalde ham updlidelig. Det der er noget i vejen med er ikke hans
fortelling, men hans fortolkning. Sddan er det overalt i Blichers fortellekunst.
Man kan ikke forteelle uden at fortolke, men man kan heller ikke styre sin
fortelling sddan at den kun tillader en entydig fortolkning. Det Blicher opndr
ved at bruge en personaliseret forteeller i sine noveller, er at gore dette princip
til forteellekunst. Hans fortcellere er alle troveerdige i den forstand at de for-
teller det de har set med egne ojne og selv veeret med til. Det forteller de fordi
det betyder noget for dem, og det er det der betyder noget for dem de forteller.
Men derved kommer de uveegerligt til at fortelle lidt mere eller lidt mindre
end det de ville forteelle (...)

Seren Baggesen, Fire veje til Blichers novellekunst, 2004 ¢
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KAPITEL 5

KOMPOSITION
OG FREMSTILLINGS-
FORMER

Nér man analyserer kompositionen i en tekst, sd underspger man tek-
stens opbygning, og det betyder helt konkret reekkefalgen af de for-
skellige begivenheder. Dertil undersoger man de enkelte dele, teksten bestar
af, dvs. at man underspger tekstens fremstillingsformer og dermed tekstens
indhold. En analyse af en novelles forskellige fremstillingsformer siger iso-
leret betragtet ikke sa meget om, hvad der siges, men siger noget om md-
den, noget siges pa.

Komposition

Det er en god ide at begynde med en analyse af tekstens ydre komposition,
dvs. tekstens opseetning pd siden, hvis dette er noget, forfatteren bevist har
arbejdet med. I “Brudstykker af en landsbydegns dagbog” lader Blicher
handelser optraede som dagbogsnotater. Virkningen af dette horer med til
en ydre kompositionsanalyse.

En indre kompositionsanalyse kan forholde sig til, hvorvidt en tekst folger
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den kronologiske opbygning med en begyndelse, en midte og en afslutning,
sadan som Aristoteles (384-322 f.v.t.) papegede, at de fleste episke tekster
kronologisk udfoldes. Nar man har undersegt dette, er det vigtigt at folge op
med svaret pa folgende sporgsmal: Hvad far Blicher ud af at afvige fra eller
folge denne typiske form for komposition? I forleengelse af dette er det helt
centralt i en kompositionsanalyse at sztte fokus pa raekkefolgen af oplys-
ninger. Reekkefolgen af, hvad der forteelles, er helt bevidst, for forfatteren vil
opnd en virkning, der tvinger laeserens opmzrksomhed et bestemt sted hen.

Fabula og sjuzet

Litteraturforskere har netop arbejdet med betydningen af den raekkefolge,
en histories begivenheder fremstilles i, og benytter begreberne fabula og
sjuzet (p& dansk udtales ordet sju sé). Fabula svarer til den kronologiske
reekkefolge af begivenhederne i en historie, dvs. hvad der bliver fortalt (A -
B - C - D), og sjuzet svarer til den raekkefolge, begivenhederne prasenteres
i i teksten, dvs. hvordan der bliver fortalt (D - A - B - C). Dette er en meget
vigtig pointe: Vi meder en historie gennem sjuzettet (D - A - B - C) og ska-
ber selv pa den baggrund fabulaen - dvs. forstéelse af historiens begivenhe-
der (A-B-C-D).

[ mange eventyr er der fuldsteendig sammenfald mellem fabula og sju-
zet. Teksten abner sdledes: “Der var engang” og slutter med: “De levede lyk-
keligt til deres dages ende”. Kompositionen er kronologisk fremadskridende
og dermed simpel. Krimien har derimod ofte en mere kompleks kompositi-
on, hvor der er forskel mellem fabula og sjuzet. Fabula er historien om for-
brydelsen: hvem der begik den, hvorfor og hvordan. Sjuzet er opklaringen
af forbrydelsen, hvor vi folger detektivens efterforskning. Det speendende
ved at laese en krimi ligger i, at man som laeser selv sammenstykker den rig-
tige kronologi af det skete, og derved nar frem til fabulaen.

Indledningsvis kan man i sin analyse sporge: Er der sammenfald mel-
lem fabula og sjuzet? Hvis ikke der er sammenfald, hvordan kan forholdet
mellem fabula og sjuzet s& karakteriseres? I Blichers noveller byttes der ofte
om pa kronologien af heendelser, sadan at fabula og sjuzet ikke overlapper
hinanden. “Sildig opvégnen” begynder f.eks. in ultimas res, hvilket betyder,
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at laeseren far slutningen forst. Teksten oplyser, at en forbrydelse er blevet
begdet, preecis som mange krimier begynder, og det ma forfatteren have en
ide med. “Sildig opvagnen” kunne vaere begyndt in medias res, saledes at
leseren fra forste side kastes ind i begivenhedernes midte, eller den kunne
begynde med en klassisk introduktion af tid og sted m.m. Der er flere mu-
ligheder. Pointen er, at reekkefolgen af begivenheder ikke er tilfzldig.

Et typisk kompositorisk traek hos Blicher er, at handlingerne straekker
sig over mange dar, og at lange tidsforlgb udelades. “Brudstykker af en lands-
bydegns dagbog” bestar saledes af to tidsafsnit: Ferst kommer hovedhand-
lingen, som er tidsmzessigt koncentreret, og efter mange ars tavshed i ud-
landet, hvor hovedpersonen og jegfortelleren, Morten Vinge, ikke skriver i
sin dagbog, konfronteres han med sin fortid, som er det, hovedhandlingen
beskriver. I “Sildig opvagnen” er det tydeligt, at teksten veksler mellem op-
lysninger, der vedrerer hovedhandlingen, og sa oplysninger, som fortzlle-
ren giver pd mange ars afstand af det heendte. Feks.:

66 Hvad i hin tidspunkt [hvad der dengang] sneg sig skummelt omkring,
som blot mundtligt rygte, kan gerne nu betros til papiret, med udeladelse af
de pagzeldendes navne (...). 99

Et andet typisk kompositorisk princip er, at Blicher komponerer flere for-
teellinger i én. Helt konkret bestar hans noveller ofte af flere forskellige tek-
ster. Det geelder badde for “Sildig opvagnen” og for “Presten i Vejlby”. Det
skaber bdde en mere kompleks komposition, en folelse af autenticitet, og at
flere forteellere kommer til orde.

Det helt centrale spergsmal er: Hvorfor denne komposition? Det kan
veere svert at blive klog pa. Her kan det veere en hjelp at forestille sig tek-
sten i en anden komposition. P4 den made bliver det tydeligere, hvad den
faktiske komposition kan. En redegorelse for tekstens motiv (handlingen)
og en kompositionsanalyse kan kobles ssmmen. Fordelen ved dette er, at
en analyse af kompositionen kvalificerer redegorelsen, sa redeggrelsen ikke
kun bliver en gengivelse af tekstens motiv. P4 den méde undgar man en lidt
tyndbenet redegorelse, og man undgar ogsi, at redegorelse og kompositi-
onsanalyse nemt kommer til at ligne hinanden.
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Fremstillingsformer

En analyse af fremstillingsformer kan noget andet end kompostionsanaly-
sen. Fremstillingsformer fokuserer pa de forskellige fortaelleteknikker, en
forfatter benytter. Her har vi valgt at fremlaegge nogle af de teknikker, der
iseer gor sig gaeldende for Blicher.

Blicher veksler ofte mellem en scenisk og en panoramisk fremstilling. En
scenisk fremstilling svarer kort fortalt til noget, der i princippet kan forega pa
en teaterscene. Fortelleren springer ikke i tid eller sted, og der fortalles i en
kronologisk reekkefolge, og ofte indgar der dialog og beskrivelse. Et eksempel
pa en scenisk fremstilling fra “Brudstykker af en landsbydegns dagbog” er,
hvor forteelleren sammenligner sig med preestesennen Jens. Det lyder saledes:

66 Det var nar, jeg ikke havde kendt Jens igen: En gron kjole [jegertof]
havde han faet pa, og en gron fjer i hatten. “Kan du se’, sagde han: “nu er
jeg en jeeger! hvad er du? en skolepebling, en latiner!” - “Ja Gud hjalpe os!”
svarede jeg: “Med latinen er det forbi! Jeg kan blive praest der, hvor du er

bisp! (...)” 99

Den sceniske fremstilling zoomer ind pa personerne (eller andet). Disse
narbilleder forstorrer og tydeligger, hvordan personerne er, pa baggrund

af den made, de f.eks. er klaedt, som vi ser i citatet. En scenisk fremstilling
medferer en opbremsning i forteelletempoet, og disse opbremsninger bruges
ofte, nér centrale pointer eller vendepunkter i handlingen skal udfoldes.

Det fremgar netop i ovenstdende scene mellem Morten Vinge og Jens, hvor
Morten erkender, at der kommer et skift i de to unge maends livsforleb.

En panoramisk fremstilling er en koncentreret beretning. Der er typisk
tale om et sammendrag af leengere tidsforleb, og der fortaelles om begiven-
heder fra flere steder og tider pa én gang. Fortelletempoet er skruet op i
forhold til den sceniske fremstilling, hvilket vil sige, at der forteelles meget
pa kort plads. Den panoramiske fremstilling kan indeholde refleksioner og
kommentarer fra fortelleren. Fremstillingsformen giver leeseren vigtige op-
lysninger og forudsaetninger for hovedhandlingen. Ser vi pa nedenstaende
citat fra “Brudstykker af en landsbydegns dagbog”, bliver 24 ar komprimeret
til én s@tning, som forer handlingen fremad.
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(14 Riga, d. 2. september 1743
Skal jeg endnu opleve den dag, da jeg ser mit fodeland igen? I fire og tive
[tyve] lange, sorrigfulde [sorgfulde] &r, i fire og tive vintre har jeg jaget zobel
og madr i Sibiriens skove! hvor meet af livet har jeg alt leenge — leenge veeret!
men jeg vil tAlmodigt bie [vente] til min herre og frelser kalder mig. Han vil
maske leegge mine traette lemmer til hvile i min feedrenejord - ak! hisset
[derovre] ser jeg det danske flag, korsets og frelsens dyrebare tegn! Min sjeel,
lov Herren! alt hvad i mig er hans hellige navn! 9 ¢

Hos Blicher er det helt oplagt ogsa at leegge meerke til refleksionsafsnittene.
En refleksion betyder kort og godt, at man ger sig nogle tanker om noget.

I “Sildig opvagnen” er der s lange passager med refleksion, at de naesten
fylder mere i antal tekstsider end de dramatiske haendelser, fortzlleren re-
flekterer over. Hvilken effekt har det?

Det er selvfolgelig ikke nok, at man opdager og kan redegore for diverse
fremstillingsformer. Det svaere er at na frem til, hvilken betydning fremstil-
lingsformerne har. Sammen med de ovrige delanalyser af teksten leder en
analyse af fremstillingsformerne frem til tekstens tema.

< DISKUTER MED EKSPERTEN

Den samlede tid, begivenhederne i denne bogs tre noveller straekker sig
over, er lang, og meget udelades. Kompositionen i Blichers store noveller
bygger siledes pa afgorende begivenheder, frem for fulde livsforlgb. Ifolge
Blicher-eksperten Thorkild Borup-Jensen giver denne komposition virk-
ningen af noget katastrofalt og af, at livet fremstar som usammenhaengende.
Kan I argumentere for, at kompositionen i jeres novelle har den virkning,
som Borup-Jensen beskriver i folgende citat?

(adskillige af] Blichers noveller fremstiller tilveerelsen som uigennemskuelig,
tilsyneladende usammenhcengende.

Thorkild Borup-Jensen, St.St. Blicher, 2011 ¢
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KAPITEL 6

MILJO OG
PERSONER

n novelle udspiller sig altid i et miljo. Miljoet er de konkrete steder og

den kultur, som handlingen foregér i. Nar vi arbejder med miljo i en
litteraer analyse, sa gor vi det bl.a., fordi miljeet danner rammen om den lit-
teraere fortaelling, og fordi der i rammen ligger relevant viden om f.eks. nor-
mer og livssyn. Ser vi f.eks. pa “Sildig opvégnen”, s& udspringer novellens
dramatik af en konflikt mellem det borgerlige miljos undertrykkende krav
til eegteskabet og menneskets seksualitet, og pa den made opstar der en
kritik af miljeets normer.

Derudover er en fortellings miljo med til at veekke leeserens laeselyst og
maske pirre nysgerrigheden. Det galder bade, hvis man leeser en bog for
at nikke genkendende til et miljg, man selv er en del af, og hvis man leser
for at blive overrasket over et fremmed milje. Blichers miljoer rummer det
genkendelige og det fremmede, atheengigt af hvad laeseren har kendskab til.
I begge tilfeelde geelder det, at miljobeskrivelserne ofte er knyttet til Blichers
hjemegn.
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Det autentiske miljg: Jylland

Vi begynder med det genkendelige. Blichers noveller er igennem mange

ar blevet laest og elsket for de autentiske og praecise miljobeskrivelser, hvor
man kan se omgivelserne for sig. Det autentiske miljo skabes pa flere ma-
der. Ofte benytter Blicher sig af konkrete stednavne. Miljoerne kan altsa fin-
des pa Danmarkskortet. Dette er et litteraert virkemiddel, som giver laeseren
en fornemmelse af, at begivenhederne faktisk har fundet sted, og samtidig
viser det ogsa Blichers store interesse for det lokale.

Dette ses meget tydeligt i “Brudstykker af en landsbydegns dagbog”, der
foregiver at veere Morten Vinges dagbog. Her indledes hvert tekststykke
med stedsangivelse: Foulum, Tjele - endda “pa havet imellem Samse og
Sjeelland” - samt dato. Her er det konkrete sted altsa en vigtig negle til at
forsta handlingen og Morten Vinges udvikling, ligesom det skal give laese-
ren en oplevelse af, at det har fundet sted. Et andet eksempel fra “Brudstyk-
ker af en landsbydegns dagbog” lyder:

49 Tjele, d. 4. oktober 1710.
En magnifiqve [storsliet] jagt, vi havde i dag! Hvidding Krat var indstillet
med over 300 klappere; for de var her bade fra Viskum og Fussinge med
alle deres stovere [jagthunde]. I dagbreekningen [daggryet] var vi fra Tjele der
allerede. Det var ganske stille i luften, og en tyk tage bedekkede hele eg-
nen; kun toppene af bavnehgjene kunne man se oven over den. Langt borte
kunne vi here de buldrende fodtrin af klapperne og enkelte hundeglam.
“Nu kommer de fra Viskum’, sagde nadigherren: “jeg kan hgre Chasseurs
hals [hundens navn betyder jeeger]” — “Da kommer de ogsé fra Fussinge’, sagde
Jens: “det er Perdrix [hundens navn betyder agerhone], som gor.” 99

P4 bare syv linjer optraeder stednavne syv gange, og pa den made forankres
handlingen i en konkret virkelighed. Blicher fremhaever i et brev, at han
altid ma gore sig “bekendt med begivenhedernes skueplads”, for at novellen
kan blive til “liv og sandhed”.

For at forsta, hvordan man som forfatter skaber et realistisk vaerk rent
kunstnerisk, er det interessant at inddrage det litteraere begreb virkeligheds-
effekten. Hvorfor skal man f.eks. hore om hele to hundes méde at go pa?

KAPITEL 6 | MILJ@® OG PERSONER 35




Deres lyde giver ikke noget til novellens motiv eller til en forstéelse af tema-
tikken. Men den tilsyneladende overflodige detalje har en vigtig funktion.
Den skaber nemlig et billede af en konkret virkelighed, og det giver os en
steerk fornemmelse af netop liv og sandhed.

I miljobeskrivelsen er det dog ikke kun stednavnene eller virkeligheds-
effekten, der skaber en folelse af autenticitet, men ogsa Blichers méde at
beskrive naturen pa. For Blicher begynder at skrive noveller, har han fore-
taget geografiske optegnelser over det jyske landskab, s& han er sa at sige
treenet i at beskrive naturen detaljeret. Det er dog ikke naturvidenskabelige
betragtninger, der kommer ind i novellerne, og det er heller ikke en ideali-
seret natur. Hos mange af tidens andre forfattere er naturen et skonhedens
tempel, hvor mennesket kan mode Gud (se kapitel 9). Sidan er det ikke
hos Blicher.

Han opfatter derimod naturen helt konkret: Mennesket er opvokset et
bestemt sted, og stedets natur former mennesket. Det gor en forskel for per-
sonligheden, om man lever pa den brune, flade hede eller ved det brusende
Vesterhav. Vores forestillinger om verden afheenger af den natur, vi har
modt i barndommen, og dermed er vi i Blichers optik et resultat af omgivel-
serne. Derfor er den detaljerede beskrivelse af landskaber en vigtig negle til
at forstd novellernes personer.

Naturen tillaegges siledes ofte storre betydning end beskrivelser af f.eks.
interioret i et hus. I “Sildig opvagnen” beskrives et borgerligt miljo ud fra
personernes handlinger: at man spiller musik, at meendene spiller kortspil,
og kvinderne taler sammen. Derimod er de fysiske rammer, og hvad man
kunne kalde det “huslige landskab’, kogt ned til et minimum. Hvor andre
forfattere maske leegger vaegt pa, hvordan en stue er mobleret, nojes Blicher
med “spillebordet”

66 Hvor laengtes vi alle efter onsdagen! Vi samledes til tevandstid [orm ef-

termiddagen], opofrede [brugte] derpd et par timer til musikken, i hvilken vi
alle — pa fru L* neer [undtagen fru L] - tog levende og ikke uheldig andel [del
i]. Efter aftensmaltidet fik vi tre herrer os en alvorlig 'hombre [kortspil], og
damerne holdt en privatissimum [deres egen sammenkomst], der oplivedes af
fru H*s indfald og hjertelige latter. Denne sidste har mere end en gang for-
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arsaget en bet [at fi et stik for lidi], eller forpurret en ren kodille [dobbeltbet],
og jaget os fra spillebordet hen til vore lystige koner. 99

Denne miljobeskrivelse har vaeret genkendelig for de fleste af Blichers leese-
re, der netop tilhorte borgerskabet.

Det eksotiske miljg: Jylland

Som beskrevet i kapitel 1, sa var Jylland et ukendt og eksotisk miljo for
storstedelen af Blichers laesere. Der er en eksotisme, dvs. en interesse for og
fascination af det fremmede, knyttet til de ukendte miljoer, og man taler
ligefrem om “den jyske mode” i Blichers samtid. H.C. Andersen rammer
oplevelsen af Jylland preecist i dette citat fra 1836:

66 Jylland er dog den meest romantiske Deel af Danmark! Jeg har ret faaet
Interesse for det Land, siden jeg leeste Steen-Blichers Noveller. Jeg synes, det
maa have meget tilfeelles med de skotske Lavlande! og der er jo Zigeunere! 99

De samme virkemidler gor altsa novellerne genkendelige for et jysk publi-
kum og eksotiske for det kebenhavnske publikum: brugen af de jyske loka-
liteter, den levende beskrivelse af naturen og brugen af dialekt. Her spiller
forteellingerne i “E Bindstouw” (1842) en serlig rolle, da den jyske almue-
kultur beskrives pa dialekt, hvilket ogsa har et politisk sigte, da det giver en
marginaliseret befolkningsgruppe en stemme. “Hosekraemmeren” (1829),
som nok er Blichers mest kendte novelle, beskriver ligeledes den jyske he-
debefolkning.

Blichers personer

Hos en psykologisk realist (se kapitel 1) som Blicher er undersogelsen af
menneskelivet helt centralt. Derfor er det vigtigt at fokusere pé en grundig
personkarakteristik i arbejdet med hans noveller. Man kan knytte en raekke
begreber til personkarakteristikken. Her vil vi pege pa dele af personkarak-
teristikken, som er brugbare i vaerkleesningen af alle tre noveller, samt be-
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skrive generelle kendetegn ved Blichers méde at fremstille sine personer
pa.

Helt overordnet gar Blicher til sine personer med en stor sans og inte-
resse for det psykologiske spil bade i og mellem mennesker. De centrale
personer i novellerne er derfor individer frem for typer. Et individ kan
beskrives som en rund person, som har en rakke individuelle szrtrak,
f.eks. i form af handlinger, udseende, sprog, navn og tanker. En type er en
flad person, som er kendetegnet ved generelle karaktertraek. Et eksempel
kan vere folkeeventyrets smukke prinsesse eller grimme heks. Blichers
personer, og iser hovedpersonerne, er individer, bl.a. fordi de ikke er ske-
matiske og flade.

Fokuspunkter i en personkarakteristik

I en karakteristik af personerne i novellerne er det oplagt at sette fokus pa
deres profession og dermed deres funktion i samfundet. Blicher har sin per-
sonlige baggrund i preestegarden, og det er neeppe helt tilfeldigt, at Morten
Vinge i “Brudstykker af en landsbydegns dagbog” dremmer om at blive
preest, at forteelleren i “Sildig opvagnen” er praest, og at “Praesten i Vejlby”
har en praest som omdrejningspunkt. En vigtig del af novellerne er, at per-
sonerne ikke altid lever op til de forventninger, man kunne stille til deres
profession, og det er ogsa med til at udfolde kompleksiteten i personerne.

Et andet vigtigt analysepunkt er personernes handlinger. Her skal man
bade veere opmeerksom pa, hvad de gor, og hvad de ikke gor. Faktisk er ikke-
handlen et meget vigtigt karaktertreek i alle novellerne. Alle personer bliver
udfordret pé det, de tror er geeldende, og ikke mindst pa, hvordan de opfatter
sig selv som mennesker. Dvs. personerne udfordres pé deres etik. Her er der
ikke altid sammenheeng mellem deres selvforstaelse og deres handlinger. Det
kan f.eks. undre, at Erik Serensen i “Praesten i Vejlby” ikke er grundigere i
sit opklaringsarbejde, og at fortelleren Wilhelm C i “Sildig opvagnen” ikke
er mere aktiv som samtalepartner, f.eks. i forhold til majoren, nar han netop
som preest har en oplagt mulighed for — og moralsk pligt til - dette.

Derneest kan man undersoge personernes sprog. En sproganalyse horer
til en indirekte karakteristik af personer, da f.eks. brug af dialekt eller seerli-
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ge udtryk siger noget om erhverv og socialgruppe. Tager man Morten Vin-
ge i “Brudstykker af en landsbydegns dagbog”, er sproget en meget vigtig
adgang til dremmen om at gore karriere og andre sin sociale placering, og
ilobet af bare fa ar (og sider) leerer han sig bade latin, greesk og fransk. Ser
man pa sprog, er det ikke kun det, personerne siger, som er relevant, men
ogsé mdden, hvorpa de siger det. Det er Wilhelm C’s nglende svar i “Sildig
opvagnen” et godt eksempel pa:

66 “Fantasier”- sagde jeg omsider noget langsom og halvt tvivlradig -
“kan ogsa bevirke -” “Ha!” Faldt han ind, “her behever vi ikke at tage fanta-
sien til hjeelp; skogen tilstar det jo selv” 99

Personernes tanker er ogsa helt centrale i en psykologisk personkarakteri-
stik, som Blicher i den grad inviterer til. Hans brug af den personaliserede
jegforteeller er serlig interessant, fordi vi derigennem far adgang til perso-
nernes tanker - og iser fordi vi kan gennemskue, at personerne, der for-
teeller, ikke kender sig selv sa godt, som de maske tror. Her giver dagbogs-
formen i “Brudstykker af en landsbydegns dagbog” et helt seerligt indblik
i Morten Vinges tanker og dermed i, hvad der er vigtigt for ham - f.eks. at
han hele tre gange mindes og skriver om kaneturen med froken Sophie.

I arbejdet med Blicher er det en god ide at seette fokus pa menneskets
driftsliv. Personerne er nesten altid pavirket af det erotiske, som ofte kom-
mer i konflikt med de sociale normer, og deri ligger ofte arsagen til trage-
dierne. For Blicher er drifterne et uomgaengeligt faktum for mennesket og
samtidig en farlig del af tilveerelsen.

Det er ogsé oplagt at undersege relationer mellem personerne. Personer
karakteriserer sig ofte direkte eller indirekte i forhold til andre. Man kan her
bade se pé, hvem personerne ser op til og identificerer sig med, og hvem de
tager afstand fra. Da Blicher jo netop er god til at vise menneskets sammen-
satte natur, er der ikke altid vandtaette skotter mellem sympatier og antipa-
tier. Tager vi to nedslag fra “Sildig opvagnen”, bliver det meget tydeligt, at
netop relationen til andre mennesker er sammensat. Et sted siger preesten
Wilhelm C om Elise:
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66 Var vampyrer andet, end misfostre af en tojlelas [ustyrlig] indbildnings-
kraft, da métte jeg have set en af disse skabninger — udvortes [udenpa] leven-
de, indvortes livlgse, legemer uden sjele, kedmasser uden hjerte. 99

Senere i novellen saetter han i et tankeeksperiment sig selv sammen med
Elise, her omtalt som fru L:

66 Mit jeevne humer, min naturlige sathed [rolige veesen], som ved min
stands [embedes] veerdighed fik end fastere holdning, matte da have
forbundet mig med fru L*. 99

Som et sidste punkt i en personkarakteristik er det interessant at undersoge
personernes livssyn. Livssyn kan vi forstd som en overordnet forstaelse af li-
vet; f.eks. at der er en hgjere magt. Man kan f.eks. tolke jordskeelv som Guds
straf, hvis ens livssyn er, at der er en gud foroven. Det er bl.a. derfor, at Sa-
ren Qvist i “Praesten i Vejlby” begynder at tro pa sin egen skyld: Gud styrer
verden, og han uddeler straf og belonning i forhold til, hvordan mennesket
opferer sig. Altsd ma Seren Qvist, i sin egen optik, vere skyldig, siden Gud
straffer ham.

Afslutningsvis ma man som altid huske, at det er forskelligt fra tekst til
tekst, hvilke fokuspunkter det giver mening at have med, og aldrig lade sin
analyse diktere af en tjekliste.
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Q DISKUTER MED EKSPERTEN

Professor Johnny Kondrup refererer til klassiske greeske tragedier, som ofte
handler om, hvordan helte kommer ud for en katastrofe eller et fald som
folge af en fejl hos dem selv. Kan I genkende beskrivelsen af personerne i
jeres novelle?

Blichers noveller er ofte tragedier, men de tragiske personer er hverdagsmen-
nesker, ikke helte, som scetter sig op imod guderne. Tilsvarende skyldes deres
ulykke ikke en transcendent drsag (noget overnaturligt, red.), ligesom der
ikke ses nogen retfeerdig orden bag begivenhederne. Ulykkerne scettes i gang af
mennesker, ofte ved en tilfeeldighed, og falder gerne hdrdest pa uskyldige ofre,
der er ude af stand til at veerge sig imod dem.

Johnny Kondrup, Hovedsporet, 2005 {2
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