~ Bade snakke- og storytelling-podcasts benytter sig af en eller anden form
E for dramaturgi. Der er teenkt over formidlingen - bade i den enkelte scene, i
en hel episode og over flere afsnit. Idéen er selvfplgelig, at podcasten bliver

| sammenhaen‘g_ende, vedkommende og sa spaendende, at man far lyst til at
. fortsaette med naeste episode. Netop fordi podcastens sertraek er intimitet

; d’gffalles‘skiabetmedlytteme, gor de fleste producenter sig grundige over-
vejelser over, hvordan de formidler indholdet og budskabet s& effektivt som
’E‘I’l;jz;" jﬁqngt.,Hé‘rler dramaturgien et vigtigt redskab.

JRSKELLIGE PLANER

ersgge dramaturgien pa tre forskel-

;pde- og fgljetonbuer og far en
. er sammenhzng over flere
s formar at opbygge spaending.

g om et enkelt podcastafsnit
jirkeligheden skrives ind i
endende og vedkommende.

d p3 den enkelte scene og
g og indlevelse.

Seriec
Sammenhzngen mellem podcastafsnit kan il es med sikaldte epi-
sodebuer eller f yuer, alt efter hvilken type serie der er tale om. Disse
buer er udtryk"__« hodcast ormidling a: er den historie, som
forteelles: fx hov nens indre eller ydre rejse, opklari gen af en for-
brydelse eller unc |

Mange podcast - m ey »odcasten be-
star af afsluttede afs 1 episodet der starter, nar
episoden starter, og slu Dette ses fo: neste i
monologer, interviews of R en go. nnet
afrundes, lytterne sidder it

Vibehgver ikke at fplge tr
episoderne, for vi vil stadij
blot ét afsnit. Analysen af s4
pa nedenfor.

PODCASTENS DRAMATURGI | %3
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En podcast kan ogsa vaere udformet som en foljetonserie: Her fortsatter
handlingen over flere afsnit, og det bliver derfor ret vigtigt, at vi lytter til
samtlige afsnit af podcasten i den rigtige raekkeflge, hvis vi vil have den
fulde oplevelse. Mange storytelling-podcasts benytter denne seriedrama-
turgi for at komme mere i dybden med den historie, der fortaelles. Som Iyt-
tere kan vi fd et taettere forhold til hovedpersonen, en stgrre forstaelse for
den komplekse historie, og vi kan involveres i hgjere grad, fordi podcasten
giver sig tid. Foljetonserien illustreres med fgljetonbuer, der streekker sig

over flere afsnit. Typisk er der en eller maske to overordnede saeson- eller
seriebuer, der straekker sig helt fra forste til sidste afsnit - fx hvis vi fplger
opklaringsarbejdet i forbindelse med en forbrydelse. Men ellers behgver
foljetonbuerne ikke at straekke sig over en hel seeson, de kan fint afsluttes
undervejs - fx hvis journalisten nar i mal med en del af sin undersggelse
eller et spor lgber ud i sandet. P4 samme made skal alle buer ikke ngd-
vendigvis pabegyndes i det forste afsnit — undervejs i en kriminalsag kan
journalisten fx blive bevidst om en ny potentiel gerningsmand, som ma
efterforskes.

En del snakkepodcasts er eksempler pa, at man kan blande de to
overordnede serieformater. Samtalen mellem de medvirkende kgrer ofte i
to spor, der gerne flettes ind og ud mellem hinanden: I det ene sporsmall-
talker vaerterne typisk om lgst og fast — kaerester, parforhold, interesser,
dagligdagsbegivenheder osv. - sa der skabes en fortsat fortelling om
deres liv og indbyrdes forhold (fgljetonbue). Det andet spor i deres samtale
fokuserer til gengaeld pa et givent emne eller en sag, som de afdaekker ell
diskuterer. Denne del af samtalen afsluttes typisk i episoden (episodebue

Serie-bue

Foljeton-buer

Episode-buer




aneoversigt i Ringbind.

de 1:

De to vaerter, Krister Mo

Hinman, sleber opslagsva

lisk kriminalreportage op pa

iman fortzeller, at ringbinc
987 er en af de mest maerk
nalsager i Danmarkshistor:

r den historie, vi skal hg
L: Hvad gar ringbindsattents

(3

bejder i et hemmelig

stille et seerligt ringbir c

vistol. Spergsmal:

srke skygge? Hvad er det

2 Hvad skal ring-

3.

11. november 1987: Bent Skjold Nielsen,
chef for Impex Data, finder et mystisk
ringbind pa keleren af sin bil ved fyr-
aftenstid. Han kerer hjem til keeresten

i Helsinger med det. Spgrgsmal: Hvem

har afleveret ringbindet?

jemme hos kaeresten abner Bent

ringbindet og bliver skudt i maven. Han

opfarer sig meget roligt og fattet og

: . nder allerede her at overveje mulige

jerningsmzend. Spargsmal: Hvordan kan
t veere sa rolig efter at vaere blevet

b A

c drabsefterforsker for politi-
nold, sendes til Helsinggr.

felsinggr begynder Kragh at
er motivet for attentatet og
end. Spgrgsmal: Hvem er
2 Hvad er motivet?
en med et hold
singer og finder




\e!
a\\c“\a ¢!
\) e
<\V\Q\)\ 6\0{9 B -
G of \ \‘\\m
\\‘3\\ 8 o\\Q =
> N 1o Q= qoet? 5, rolig efter ! veere blevet skudt?
R z —
) a2 3t R (’\“g“\ o\oe® N \
e \\e\\e< Q8 W " oolwve —
O 2D e ?
O ) n forhold
Q cge 306 L p(wa\e —
) ° N €< J
o&bo & 05?’\96 S onel ggﬁenl\lg7
? \
N @Q} (}0@\ <\Q<“
\?@ Q\Qq (é\'
Qo
askd ringondet 278 < & =
QL SR S N &)
\‘\'\ kl\ \5 I§°’
\ 5 3/ g
‘ 5 o] S
| denne model har vi zoomet ind | forste episode af Ringbindsatten-
pa forste episode i podcastdoku- tatet dukker et mystisk ringbind op
N T > o - -
mentaren Ringbindsattentatet, sa pa kgleren af Bent Skjold Nielsens
de mange spandingsskabende bil ved fyraftenstid. Situationen
foljetonbuer bliver tydelige. Kun f3 er her illustreret af den grafiske

buer afrundes i fgrste episode. b | kunster Halfdan Pisket.




Episodedramaturgi

Uanset om der er tale om en snakke- eller storytelling-podcast, er hver
episode ogsa skabt efter en dramaturgisk model. Langt de fleste podcasts
forholder sig til virkeligheden og dens historier og benytter derfor bglge-
modellen. De podcasts, der fortaeller en spaendende historie, spger i stedet
at tilpasse virkeligheden til berettermodellen og dens krav om anslag, point
of no return, klimaks osv.
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Vi kender bplgemodellen fra snakkepodcasts. Her udger hvert fokuys.
punkt eller emne i samtalen sin egen “bglge” — en sakaldt uddybende
episode. Bplgemodellens mellemspil kan besta af fx skillermusik, effektlyqq
arkivklip m.m.

Podcastdokumentarer kan ogsa gore brug af bplgemodellens struktyy
for at understrege det autentiske islaet og skabe trovaerdighed. De uddybe,.
de episoder udgogres fx af interviews med ngglepersoner, reportagesegmen.
ter, arkivoptagelser eller rekonstruktioner, som sa bliver keedet sammen af

varten 1 mellemspillene.
Vi kan blive klogere pa dramaturgien i en podcast ved at stille fglgende

analysesporgsmal til brugen af bplgemodellen:

» Hvordan introduceres veerten og de medvirkende i anslaget?

» Hvilke uddybende episoder bestar podcasten af, og hvilken funktion
har de i forhold til den overordnede historie, der fortaelles? Hvilke frem-
driftskomponenter ggres der brug af i de uddybende episoder?

® Hvad sker der i mellemspillene? Hvordan kan man hgre, at der er tale
om et mellemspil? Hvilke fremdriftskomponenter ggr podcasten brug
af i forbindelse med mellemspillene?

® Erder en klimaksepisode (eller blot en konklusion) i podcasten, og hvor-
dan markeres dette med lydens virkemidler?

BERETTERMODELLEN beskriver spaendingsniveauet i en historie. Den

benyttes gerne i storytelling-podcasts, der afsluttes episodevis — seerligt

selviplgelig podcastdramaer. De fanger lytterne ind med et markant anslag
og sgrger for, at spaendingen stiger efter point of no return, saledes at det
hele afsluttes i et brag af et klimaks. Berettermodellen benyttes ogsa af
mange enkelt-episodiske podcastdokumentarer, der handler om kmmnah
tet eller andet konfliktfyldt stof forbundet med store fplelser.

For at benytte berettermodellen mere analytisk kan vi undersgge, hvad
det er for en konflikt, og hvilke udfordringer hovedpersonen star overfor
Disse udfordringer bliver ofte markeret i historiens vendepunkter - dvs. Tsc
ner, hvor der sker noget afggrende i plottet. Disse vendepunkter kan brugés?
til at hjzelpe os i gang med bl.a. personkarakteristik:

igennem sin udvikling?
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jektet forbundet til objektet, sa lytterne maerker passion for emnet og
intimitet?

» Hjalper: Er hjalperen en eller flere personer? Eller er der tale om per.
sonlige egenskaber hos fx subjektet? Hvordan etableres og karakterise.
res hjaelperrollen med lydens virkemidler?

% Modstander: Er modstanderen en eller flere personer? Eller er der tale
om en mere abstrakt modstand - fx en indre modstand hos subjektet
selv? Hvordan etableres modstanderrollen med lydens virkemidler?

» Giver og modtager: Mange podcasts er personlige fortaellinger, men
nogle gange arbejder subjektet pa vegne af andre personer, der kan
nyde godt af, at konflikten bliver lpst. Alternativt kan der ogsa vere tale
om en mere ukonkret giver og modtager (fx samfundet som helhed).
Hvori bestar giver- og modtagerrollerne, og hvordan etableres disse
med lydens virkemidler?

Giver —-9 Objekt _> Modtager

Hjalper H Subjekt é— Modstander

AKTANTMODELLEN

| en podcastanalyse kan aktantmodellen bruges til at finde frem til den

primare konflikt og de medvirkendes roller i denne. Hvis podcasten tager
udgangspunkt i autentiske begivenheder, kan aktantmodellen vare en
made at omdanne den mangefacetterede virkelighed til en letforstaelig
konflikt, som vi kender det fra fiktionens verden.

Fremdriftskomponenter

Fremdriftskomponenterne er den mest basale form for dramaturgiske vir

med det naeste.
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BBELTDRAMATURGI:
R FLASHBACKS 0G NUTID
BLANDES SAMMEN

| mange storytelling-podcasts er dramaturgien bygget op om en dobbelt
fortaelling: Pa nutidsplanet far vi historien om veerten, der er pa jagt eft :
sandheden om nogle forhold i fortiden, som det er vigtigt at fa oi/egrlevei;t til
lytterne. Dette gores gerne med veertens refleksioner, som leveres i s eak|
eller som fri tale. Samtidig far vi 0ogsa flashbacks til fortidens historiepskabi
med en blanding af rekonstruktioner og arkivmateriale.

Ved p& denne made at preesentere fortidens fortzelling som en detektivgade
~ som lytterne fglger opklaringen af i nutiden, ggres den gamle historie fgrst '
og fremmest medrivende. Det tilfgrer en helt basal form for spaending om
hyowidt researchen og detektivarbejdet mon baerer frugt. Men fortaellinge'n
bliver 0gsa bade intim og preeget af den passion, der er sd kendetegnende

rtil kommer, at den gamle historie ogsa tilfares en nutidig relevans og

k: Journalisten dykker netop ned i sagen, fordi den pé en eller anden

reckker trade til vor tid. Den siger maske noget om eviggyldige 0g

nneskelige problemer. Eller den siger noget om samfundsudvik-

ler manglen pa samme. Eller ogsa er den gamle historie bare en

g;s}ag‘f{orjgurnalisten selv, sa dobbeltfortzllingen skaber endnu
nitet 0og identifikation med hovedpersonen.
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Fremdriftskomponenterne kendes iseer fra fiktion, hvor de bruges til at
skabe speending 0g indlevelse, men de bruges ogsa i mange dokumentar-
film og faktaudsendelser pa tv.1 podcasts er fremdriftskomponenterne taet

forbundet med de lydlige virkemidler.

KONFLIKT er den absolut vigtigste fremdriftskomponent i bade snakke-

og storytelling-podcasts. Man kan undersgge konflikten neermere via

aktantmodellens forskellige roller. De gvrige fremdriftskomponenter eX i
nkretisering af den overordnede konflikt.

stprre eller mindre grad en ko
en fortzelling og en

ogisk sammenhang i
_uden at vi egentlig

SETUP OG PAYOFF skaber I
jon, som vi lyttere far

samtale. Et setup er en informat
leegger merke til den. Forst i det pjeblik, hvor vi far det tilhgrende payoff,

Kan vi se, at der 0gsd har veeret et setup- Vi finder setup 08 payoff i enhver

historie, der forteelles pa en logisk saMenhaengende méade. Fx taenker:ri
maske ikke naermere oveL, at vi mpder vores hovedperson forste gang pa
 tennisbanen, fordi hun spiller tennis dérp entljg basis -

det ligner bare




Nar lytteren ved mere end hovedpersonep,
kan der skabes a@ngstelse for hoved-
personen. Hvis vi fx far at vide, at vo
hovedperson er i livsfare, uden at hup
selv ved det, skaber det empati med
hende. Denne form for vidensfald kan
ogsa bruges humoristisk og fx fa ho
personen til at fremsta naiv og latterlig;

VIDENSFALD SOM
FREMDRIFTS-
KOMPONENT

Mange storytelling-podcasts opbygger
spanding i fortaellingen ved enten at
tilbageholde viden for os eller ved at give

os mere viden end hovedpersonen. Her op-
ridser vi de tre former for vidensfald. Mange
podcasts seger at blande de tre typer for at
aktivere forskellige folelser hos lytteren.

N&r hovedpersonen ved mere end lytteren,
opstar der en nysgerrighed, hvis vi godi
ved, at hovedpersonen drilagtigt skjulej
oplysninger for os. Hvis vi ikke aner, at
hovedpersonen har hemmeligheder,
kan afslgringen af vidensfaldet komme
som en stor overraskelse for 0s.

Nar bade lytteren og hovedpersonen
mangler viden, kan det bruges til at
skabe et mysterium - det kunne vaere en

mordgade eller andre kriminelle forhold,
som skal opklares. Hvis vi fx har samme
vidensniveau som den detektiviske

~ troveerdighed falmer, fordi lytte
- sig manipuleret med. =

tilfelde kan det fgre til, at podea

~ journalisti en podcastdokumentar, kan
~ vifole, atvier medtil at lgse mysteriet.
~ Det skaber let et intimt feellesskab mel—
lem lytter og hovedperson ; 'f’}_;

et karaktertraek ved vores hovedperson. Men i virkeligheden er der tale

| om et setup til et senere payoff, hvor hovedpersonen skal bruge sin tennis-
ketsjer i selvforsvar, nar kriminelle er treengt ind i hendes hus. Hvis tennis
saledes ikke bliver introduceret i et setup, vil det forekomme utroveerdigt,
at der pludselig star en tennisketsjer i hovedpersonens sovevarelse.

Pa samme made hanger en samtale i en snakkepodcast kun logisk
sammen, hvis der bruges setup og payoff. Nar de medvirkende forholder sig
til det, der bliver sagt, og de refererer til tidligere udsagn, kommer samtalen
til at haenge logisk sammen for lytteren. Setup og payoff skaber altsa en r¢d
trdd og kan bruges til at finde frem til og konkretisere samtalens konflikt
og tematik. 3

VARSLER er information, der pavirker lytterne fglelsesmaessigt: Vi bli
nysgerrige, fordi vi gerne vil vide mere. Vi bliver zengstelige, fordi vi ikk
ved tilstraekkeligt. Vi fgpler empati med hovedpersonen, fordi vi far m
den om en potentiel fare, som lurer om det nzeste hjgrne, og som han
hun ikke kender til. Varsler er saledes tydelige og meerkbare. Sel
er tale om falske varsler - altsa varsler, som snyder os, fordi c
noget - s& fremprovokerer de en fglelsesmaessig reaktion
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I storytelling-podcasts kan varsler etableres bade med stemme, musik
og lyde. Veerten kan fx tydeligt proklamere, at lige om lidt kommer der til at
ske noget helt uforudsigeligt, som far afggrende indflydelse pa historien
- det fér lytterne til at spidse grer. Underlaegningsmusikken, der kgrer
under en rekonstrueret samtale, kan ogsa anlegge en ildevarslende stem-
ning om samtalens udfald. Og endelig kan alle andre lyde ogsé bruges som
varsler - fx lyden af en pistol, som bliver ladt pa en meget hgjlydt made.

YDRE OG INDRE FORHINDRINGER er en klar konkretisering af
podcastens overordnede konflikt. De ydre forhindringer er som oftest
handgribelige udfordringer, som hovedpersonen skal overkomme ved at
gore noget fysisk. Det handler typisk om at finde frem til saerlige objekter,
personer eller information, som er skjult eller pa anden made skal graves
frem, og som kan bringe hovedpersonen videre i fortellingen. Det er ogsa
en ydre forhindring, hvis hovedpersonen skal afdeekke modstanderens
lpgne og fx bliver snydt eller forfplger et falsk spor. En tidsfrist, som skal
‘overholdes, kan ogsa veere en markant ydre forhindring.

De indre forhindringer tager udgangspunkt i hovedpersonens person-
lighed, tanker og egenskaber. Hvis hovedpersonen fx er godtroende, naiv
mangler evnerne til at konfrontere en kriminel bagmand, kan det skabe
indre forhindring, der er lige sé stor som de ydre. Ogsa psykiske ar pa
®len, stress, spvnlpshed og manglende selvveerd kan udggre en hovedper-

*

e ; 2 : o Initialfremdrift:
etegnet ved, at det ligger i podcastens anslag. Det er maske den vigtig-  pen forste frem-
) drift, man meder
) s~ ien historie. Med
en til lytterne. Den skal lpfte lidt af slgret for det, der kommer Zt&;k ir;iﬁalffem-
2Tt rift er der gang
senere i podcasten, og fa det til at lyde sa spaendende, at man bli- fiistorien s
start af.




