Analyse af
levende billeder

Veje til verkanalyse af medier

Hvert sekund i en film bestér af 24 enkeltbilleder, som passerer forbi vores gjne i
et tempo, der far os til at opfatte det som billeder i beveegelse. Men nar man skal
analysere film og tv, er der brug for at standse op og gé teettere pa bade indhold og
form for at fastholde szerlige elementer, som skal studeres naermere. Ligesom i arbejdet
med litteratur og sprog er der en raekke fagudtryk, man skal anvende for at kunne
arbejde praecist og nuanceret med levende billeder. Man skal dog kunne andet og
mere end blot at remse begreber og fagudtryk op. Det er nedvendigt, at ogsé effekten
af de forskellige filmiske virkemidler kommer med i analysen af de levende billeder.
Der skal altsé fokuseres seerligt pé, hvorfor de forskellige virkemidler er brugt.

Dette afsnits begreber knytter sig iseer til de levende billeders form, dvs. billed- og
lydsiden. Geelder det analysen af filmens indhold, hvor forhold som personer, miljoer
og temaer skal undersoges naermere, kan man anvende de faglige udtryk, der kendes
fra litteraer analyse og fortolkning.
LITTERATUR: LITTER ERE REDSKABER (SIDE
107)

I det folgende vil Martin de Thurahs
novellefilm Ung mand falder (2007) veere
det gennemgaende eksempel, der fungerer
som guide til analysen af de levende bil-
leders sprog.

Ung mand falder handler om en
17-érig gymnasiedrengs krise og isola-
tion fra omverdenen. Filmen fortalles pa
flere planer. Pa det ydre plan, realplanet”,
handler filmen om Jens (spillet af Anders
Sund), som vi felger i en kort og koncen-
treret eksamenslasningsperiode, hvor han

gar til skriftlig eksamen i matematik og
mundtlig eksamen i fransk. En pige fra
hans klasse, Irene (spillet af Malou Leth
Reymann), viser interesse for ham, men
han har ikke rigtig mod pé at involvere
sig. Det er imidlertid pé det indre plan, at
fortaellingen for alvor folder sig ud. Her
oplever vi, hvordan Jens’ hverdag langsomt
gér i oplesning, og omverdenen begynder
at sld spraekker.

Se Martin de Thurahs novellefilm
Ung mand falder (2007) (43 min.) ),

© Filminstrukteren Martin de Thurah er
: uddannet som animationsinstruktgr
- ved Den Danske Filmskole i 2002. Han '
© har iszer dyrket det korte format, bl.a. :
" i de to film Ung mand falder (2007) :
© og Vi der blev tilbage (2008), ligesom :
- han har lavet flere musikvideoer og :
© reklamefilm. Inden for alle disse genrer :
© arbejder han med at blande det fan- :
 tastiske, magiske og drammende med :
© det realistiske og virkelige. Hans film :
© har varet vist ved de store filmfesti- :
© valeri Cannes og Venedig, og han har :
. vundet mange priser. Bl.a. vandt han i
© 2008 en Robert for Ung mand falder.
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MEDIEANALYSE

DE LEVENDE BILLEDERS BYGGESTEN

|

| Fire begreber er centrale, ndr man skal have greb om de levende billeders grundlzeggende opbygning:

Frame: Enkeltbillede pa en filmstrimmel, og dermed de
levende hilleders mindste enhed. Hvert sekund af en film
bestar af 24 frames.

Scene: En scene kan bestd af mange indstillinger. Den
er kendetegnet ved at udgere et mindre handlingsforlgh
som udspiller sig samme sted og samme tid. Hvis der
skiftes sted eller sker spring i tid, starter en ny scene,
Indstilling: En filmoptagelse, hvor der ikke klippes. En
indstilling kan vare fra fa sekunder til flere minutter, og
udgeres af en ubrudt optagelse, som farst slutter, nar

der bliver klippet, og en ny indstilling dermed starter.

Sekvens: Flere scener, som tilsammen udger et lzngere
afrundet handlingsforlgb.

Det er nodvendigt, at man kan dokumentere de pointer, man kommer frem til i
sin analyse af levende billeder, og at man kan pege pé, hvor og hvorndr man har
gjort sine iagttagelser. Derfor er det en god idé at starte med at skabe sig et overblik.
Det kan man gere ved at udarbejde en oversigt over handlingen, hvor filmen eller
tv-programmet opdeles i sekvenser. P4 den méade far man et redskab, som gor det
muligt at arbejde precist med de levende billeder. I modellen nedenfor er Martin
de Thurahs film Ung mand falder blevet sekvensinddelt.

OVERSIGT OVER SEKVENSER | UNG MAND FALDER

1. Jens er hos grenthandleren, hvor han mader Irene. 12. Jens er pa biblioteket, hvor han far gje pa Irene.
2. Hjemme hos Jens. Han ser moren graede og laver 13. Jens gér pa en skovsti, han smadrer en rude og ser
fadselsdagsbrev til Jacob pd 13 ar. Jens er pa sit en mand, der er faldet om. Manden rejser sig op og
veerelse, hvor han laser. Han ser Irene fra sit vindue. indhenter Jens. Manden bliver kart over af en bil.
3. Jens til eksamen i skriftlig matematik. 14. Hjemme hos Jens. Han er i kekkenet og pa sit
4. Jens hos rektor. veerelse, hvor han er omgivet af bager. Jens ser
5. Jens gér pa vejen. Han mader Irene, som tilbyder noget flakkende lys hos Irene, eg tror at hun
at hjelpe ham med at lzse til eksamen i fransk. signalerer noget til ham. Han gar derover og
6. Jens ser dyrespor pa gaden og oplever et alvorligt opdager, at det bare er lyset i opgangen, der er
trafikuheld. noget galt med.
7. Hjemme hos Jens. Han harer fransk musik og 15. Jens pa taget. Mgdet med de 3 udstoppede fugle
lzegger beger i mgnstre, ser pa udstoppede fugle - pingvinen, lappedykkeren og viben.
og kommer tape pa revnerne i vaeggen. Han 16. Hjemme hos Jens. Han arrangerer forskellige
onanerer og ser Irene fra sit vindue. franske rekvisitter og ever sig i at tale fransk.
8. Hjemme hos Jens. Irene og Jens er i kekkenet, Moren spgrger, om han vil have te.
Irene laver mad. 17. Morgen hjemme hos Jens. Han skal til eksamen i
9. Jens og Irene holder picnic pa taget. fransk. Moren har lavet croissanter til morgenmad,
10. Irene sover hos Jens. Dremmebilleder af hvordan men Jens vil have noget med flere fibre.
Jens og Irene sveerter hinanden i ansigtet med 18. Jens til mundtlig eksamen i fransk.
sod fra en korkprop. Jens tror, at Irene sover og 19. Jens flygter fra eksamen. Han lgber ud foran en bil
onanerer med hendes hand. og bilens farer skaelder ham ud.
11. Morgen i kekkenet hos Jens. Irene er vred pa Jens 20. Jens’ vej hjem.
over nattens handelser. 21. Jens opseger Irene.
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Fortelleforhold

Ligesom i litteraturen skelnes der ogséd mellem forskellige fortwlleformer, nar
det geelder de levende billeder. Helt overordnet kan man skelne mellem en synlig
forteller og en usynlig forteller:

En synlig forteeller er en forteller, vi kan se og/eller hore, en forteller som
tydeligt gar opmerksom pa sig selv. Det kan f.eks. ske ved, at en person hen-
vender sig direkte til os, som nar verten i en tv-avis kigger ind i kameraet og
fortzller os om dagens nyheder. Eller det kan ske ved brug af en voice over,
en stemme der pa lydsiden forteller noget til os.

En usynlig forteeller er ikke en, vi ser og herer, men en som ubemearket keeder
den historie, vi ser, sammen for os. Det er altsd ikke meningen, at vi skal
leegge meerke til og teenke over, at historien er tilrettelagt og fortalt. I stedet
skal vi inddrages i fortellingens univers og indleve os optimalt i handlingen
og personerne. I Ung mand falder gores der brug af en usynlig forteeller.

I analysen aflevende billeder opererer man desuden med felgende forteelletyper:

En alvidende forteller kan springe mellem forskellige karakterer og mellem tid
og sted. Et eksempel kan veere en forfolgelsesscene, hvor der klippes mellem
forfolgerne og dem, der bliver forfulgt. At vi pa den made far mulighed for at folge
flere forskellige karakterer, der oven i kebet befinder sig forskellige steder, skyldes
den alvidende forteeller, der sam-
menkaeder og giver os overblik.

En personal forteeller er bundet
til én person. Ung mand falder er
overvejende personalt fortalt. Det
betyder, at vi hele tiden er det sted,
hvor Jens er, og at kameraet nzesten
konstant viser os, hvad Jens laver

og teenker. Ved at have en personal

fortaeller kommer vi meget teet pa

Jens og hans verden.

En subjektiv forteeller lader os se
tingene som gennem en persons
gjne. Det kaldes ogsa point of

view,

Hvis vi ser en situation fra en bestemt
© persons synsvinkel kaldes det point of
" view, Det er et effektivt middel, hvis
. man vil skabe indlevelse eller identifi- :
* kation med en karakter i filmen. Her er
© vi med Jens til eksamen i matematik og
: ser - ligesom ham — med skraek pa det
© blanke stykke papir. '

De fleste film og tv-udsendelser kombinerer de forskellige fortaelleformer. Det er

sdledes derfor helt almindeligt, at der i en film gennemgaende bruges en alvidende

forteeller, som suppleres af passager, der er personalt fortalt og enkelte eksempler
pé point of view.
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Billedbeskeering

Billedbeskering handler om afstand til motivet. Ved hjelp af billedbeskaering kan

man indramme sit motiv og bestemme, hvor meget af omgivelserne, der skal med.

Den menneskelige krop er mélestok, nir man taler om beskaringen.

: Det ultranzre billede gér helt teet pa
. motivet og udpeger detaljer, som vi
: skal lzgge maerke til. Her ser vi Jens’
: @je, mens han sidder ved eksamens-
. bordet og koncentrerer sig.

- menneske cirka ved knaene. Her
© ses Jens og Irene, som gér og taler
© om den forestdende franskeksamen.
: Halvtotalbilledet er godt til at vise
. bade menneskelige relationer, og
© hvordan en eller flere personer spiller
: sammen med omgivelserne.
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Nerbilledet viser os typisk et ansigt,
som er beskaret ved issen/panden
og hagen/halsen. Beskaringen er sa
teet, at vi kan registrere personens
felelser og fa et indtryk af, hvordan
han eller hun har det. Her ses Jens
ved et vendepunkt i filmen, hvor han
erkender, at han selv ma gere en ind-
sats for at @ndre pa sit liv.

Totalbilledet har hele den menneske-
lige krop med. Den store beskaering
viser samtidig de omgivelser, perso-
nerne befinder sig i, s& man kan fa
et indtryk af sted og milje. Her er
Irene og Jens oppe pa boligbhlokkens
tag, hvor Irene har arrangeret fransk
picnic som en del af eksamensforbe-
redelserne.

Det halvnare billede har lidt af bry- :
stet med. Vi er alts3 stadig taet pa :
personen, men det er ogsd muligt
at f lidt mere af omgivelserne med.
Halvnzere billeder bliver tit brugt nar :
vi felger en samtale mellem to eller
flere personer. P4 dette billede ser vi :
Jens i en vigtig scene, kort far filmen
slutter. Han spejler sig i Irenes gade-
der, og det er, som om det er farste
gang, han ser sig selv i gjnene.

Et supertotalbillede er godt til at give
et overblik over et sted. | Ung mand
falder er supertotalen af Eiffeltarnet :
i Paris et af de dremmebilleder, der
dukker op for Jens’ indre blik i den i
periode, han leser til eksamen i
fransk. Et supertotalbillede fungerer
ofte som etableringsbillede, ogsé kal- -
det e-shot. Det betyder, at det giver :
tilskueren en farste introduktion til :
et bestemt sted. :




Perspektiv

Ved at placere kameraet pa forskellige niveauer i forhold til det motiv, man optager,
kan man opna en staerk virkning. For arbejdet med perspektiv handler meget ofte

om at markere enten magt eller afmagt. De tre vigtigste former for perspektiv
kaldes normalperspektiv, fugleperspektiv og freperspektiv.

© Her er kameraet placeret i gjenhgjde
: med Irene. Det er taget i normal-
perspektiv, som er et neutralt og
. upéafaldende perspektiv, der bruges
: i langt hovedparten af film og tv-
: udsendelser.

Hvis kameraet er placeret, sd det
peger nedad mod motivet, kaldes
det et fugleperspektiv. Ved at endre
pa perspektivet kan man udtrykke
holdninger til sit motiv. Flere steder
i filmen ses Jens i fugleperspektiv,
sa han kommer til at fremsta lille,
svag og afmagtig. Her ses han efter
sin flugt fra eksamen i fransk. Hans
verden bryder sammen, hvilket ses
helt bogstaveligt ved, at vejen slar
revner bag ham.

| et fraperspektiv placeres kameraet, s&
det peger opad mod motivet. P4 den :
méde kommer motivet til at fremst :
starre og mere magtfuldt. Der er ikke
mange fraperspektiver af Jens i Ung
mand falder, for det meste af tiden
faler han sig underlegen og kaemper
med sine forestillinger, om at verden :
er ved at falde fra hinanden. Men i :
slutningen af filmen beslutter han
sig for at bryde ud af sin isolation. P& °
dette billede er han ved at ringe p&
Irenes dar. Det er taget i fraperspektiv
og understreger dermed en zndring i :
hans situation. ]

Kamera og klipning

Kameraet kan enten st stille eller beveege sig under en optagelse. Og det er ikke
ligegyldigt, om man vzlger det ene eller det andet. Hvis man filmer med et kamera,
der er sat pa et stativ og ikke beveeger sig, bliver billederne helt stillestdende. Det
kaldes et statisk kamera og er godt til at illustrere stilstand, ro og stabilitet. Hvis
man derimod velger at beveege kameraet, kan der skabes aktivitet, dynamik og

handling. Kameraet kan beveege sig pa forskellige mader. Det kaldes at panorere,

hvis kameraet bevaeger sig vandret om sin egen akse, og det kaldes at tilte, hvis

kameraet beveager sig lodret om sin egen akse. Har man kameraet placeret pa en

vogn eller pé skinner, si det korer og folger efter et motiv i bevagelse, kaldes det

en travelling. Endelig kan man ogsa zoome ud eller zoome ind pa et motiv. Mange

kamerabevegelser giver et indtryk af fart og dynamik.

Man kan veelge at lade kameraet veere hdndholdt. Det giver rystede optagelser,

som kan fremhave en nerves, dramatisk eller kaotisk situation eller stemning. Det

handholdte kamera kan ogsa bruges til at understrege en dokumentarisk stil og

dermed veere med til at give et autentisk og realistisk indtryk.
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Man skelner overordnet mellem to klippefor-
mer: Usynlig klipning og synlig klipning. Depy
usynlige klipning, der ogsa kaldes kontinuitets.
klipning, er langt den mest almindelige made

at klippe pd. Den sikrer optimal indlevelse

e ym— filmens univers, for det er ka-e meningen, at
i Ung mand falder. Pa billedet ses | man skal bemzrke, at der klippes. Klipnin-

: Jens pa flugt fra eksamenslokalet, gen forekommer os at veere usynlig, fordi der

: 0g netop kameraets urolige bevae- : ek klippes pa bevaegelse (vi ser en beveegelse
- gelser er med til at fa hans angst til :

AR — starte, der klippes og beveegelsen fortsaetter
Lsssssssgrsssrasmserrenss | oneeste indstilling), eller 1 blikretning (4
ser f.eks. et nrbillede af en persons ansigt,
hvorefter der klippes til det, som personen kig-
ger pd). Vaesentlige usynlige klippeformer er krydsklipning og elliptisk klipning,
Krydsklipning bruges f.eks. i dialoger, hvor der klippes mellem forskellige personer,
men der kan ogsa klippes mellem to eller flere handlingsforleb, ofte for at opni en
dramatisk effekt, som f.eks. i en jagtscene. Den elliptiske klipning markerer et spring
i tid mellem to indstillinger. En traditionel film vil have utallige elliptiske klip, ikke
mindst fordi der er mange ting, som vi ikke behover at bruge tid pa at se, fordi de er
uden betydning for filmens handling. Den usynlige klipning er den beerende klip-
peform i nzesten alle film og tv-programmer. Den synlige klipning er det derimod
meningen, at vi skal leegge merke til. Her szttes indstillinger sammen pa mader,
der er pafaldende, og som fér os til at teenke over, hvordan de skal forbindes. Det
kan veere, at vi ser indstillinger, som ligner eller star i kontrast til hinanden, og det
er si meningen, at vi som tilskuere skal koble billedernes indhold eller form sam-
men og selv skabe betydning og sammenheng. Et eksempel er Martin de Thurahs
reklamefilm Home: The Most Important Place in the World (2008) ARKIV, hvor
vi preesenteres for 20 indstillinger, som alle har det til feelles, at de viser en bolig og
en form for beveegelse (heste, der lgber, et vandfald, en kuffert, der smides ud af et
vindue, lyden af en, der skriver pd maskine). Men ingen af boligerne er ens, og de
er placeret i forskellige hjerner af verden, s det er seerens opgave at sammenbinde i
strommen af billeder og taenke over, hvad de Thurah vil fortzelle med netop denne |
billedkombination. Ogsa mange musikvideoer indeholder synlig klipning, men
ellers bliver denne klippeform mest anvendt i dele af film eller tv-udsendelser. Synlig
klipning bliver ogsa kaldt for montageklipning.
Den usynlige klipning er gennemgaende i Ung mand falder. Men nér vi drages
ind i Jens’ indre univers, bliver der indimellem brugt synlig klipning for at give et
indtryk af den fragmenterede made, han oplever og sanser sin omverden pa.
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Belysning og farver

Lys, morke og skygger er meget effektive fortalleelementer. Ved hjelp af dem kan

man skabe helt forskellige stemninger og understrege folelser. Det samme rum

kan for eksempel se meget forskelligt ud alt efter valget af belysning. De vigtigste

begreber for brugen af lys er: modlys, skygger, high key og low key.

. Nar kameraet fotograferer mod lyset
. kaldes det modlys. P4 billedet her er
: Jens filmet i modlys (mod vinduet),
: og det far betydning for den made,
: han kommer til at fremstd. Hans traek
. udviskes, og han fremtraeder skyg-
: geagtig og merk som ensilhuet. Ogsa
. her fortaeller brugen af lys derfor om
- hans falelse af at vaere indespaerret
. og vaere en skygge af sig selv.

. Hvis alle centrale dele i billedet er
- oplyst, anvendes betegnelsen high
: key.-Her ses Jens i forberedelseslo-
 kalet til eksamen i fransk.

Billedet her er markt, og der er kun :
ganske lidt lys (fra vinduet). Det er :
med til at understrege tiden pa deg-
net, og samtidig fortaeller det noget
om Jens’ sindstilstand. Betegnelsen :
low key bruges, hvis der kun anven-
des ganske lidt lys, og nér marke og

skygger dominerer.

| dette low key-billede af Jens ligger :
halvdelen af hans ansigt i skygge. :
Det marke omrade, som udgares af :
skyggen, er med til at vise, at derer
en anden side af Jens, end den man
umiddelbart kan se. Det er et temai :
filmen, som ogsa kommer til udtryk i :
forbindelse med spejlingen (se under
halvnzr billedbeskeering side 332). :
| fiktionsfilm vil sddanne skygger :
meget ofte pege pa en dobbelthed :
i mennesket, der kan relateres til en
psykoanalytisk forstaelse af person-
ligheden, som opdelt i en bevidst og
en ubevidst del. Skyggerne viser os,
at mennesket ogsd rummer det for-

traengte, det som vi undertrykker.

LITTERARE STRATEGIER: DEN PSY-

KOANALYTISKE LASNING (SIDE 151-153)
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* net med orange appelsiner.

MEDIEANALYSE

Farver kan, ligesom belysning, tilleegge for-
skellige elementer betydning og understrege
folelser og stemninger. I en analyse af farver
kan man undersoge, om der er en serlig far.
veskala der dominerer: -

- Ung mand falder er domineret af = ° En vanm farveskalabestir akrode;gile of

. merke blalige og grélige farvetoner. orange farver.

| denne farveskala lyser Irenes gule © o En kold farveskala indeholder blalige,
- kjole op som en drem om keerlighe-
: dens muligheder. | slutscenen, hvor :
- hun og Jens mades i opgangen,
: understreges de varme farver, der cielle farver, som knytter sig til personerne i

knytter sig til Irene, af hendes rade :  filmen, f.eks. i brugen af toj, har eller bestemte

gronne og generelt morke nuancer.
Man kan ogsa holde gje med, om der er spe-

.................................................. betydningsfulde genstande. Hvis man skal
forklare farvernes betydning og symbolik, er
det vigtigt, at man ikke bruger en facitliste som ‘oversatter’ hver farve med en pa
forhand givet betydning. Farver kan have meget forskellige betydninger, alt efter

hvilken sammenhzng de indgir i.

Opgave til belysning
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og farver

+  Velg, evt. med inspiration fra oversigten over sekvenser (side 330), en sekvens
fra Ung mand falder, hvor farver og/eller belysning spiller en central rolle. Lav en
analyse af farve- og lysbrug med fokus pa disse virkemidlers effekt.

Symbolske billeder

Ligesom ord i tekster kan veere ladet med betydning og optreede som troper?, er
der ogsa billeder, der pakalder sig serlig opmerksomhed. Det kan veere, fordi de
skiller sig ud i deres stil eller indhold eller pa anden méde er specielle og serlige.
I Ung mand falder er der mange symbolske billeder. De udfordrer tilskueren,
fordi de rejser spergsmal - blandt andet om hvorvidt det, vi ser, er virkeligt, eller
om det er Jens’ fantasi. P4 et tidspunkt bliver de symbolske billeder i filmen si
markante, at man kan tale om, at filmen bestér af flere lag. Et realplan, som er den
ydre virkelighed, Jens feerdes i, og et mere symbolsk plan, som gengiver Jens’ indre,
dvs. hans oplevelse af verden.
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| Ung mand falder traenger billeder af genstande sig pa, fordi de bryder med flowet i hand-

- lingen. Derved bliver tilskueren tvunget til at teenke over deres betydning. En halvfyldt :
: kop kaffe og et @ble, hvor der kun er taget en enkelt bid. Billederne fortaller om en, der :
* begynder pa noget, men ikke far gjort det faerdigt. Og hvorfor holder Jens sin hand tzt :
: pd bredristeren? Har han brug for at fale varme eller smerte? Har han brug for at meerke, :
© at han eri live? :

© Jens folger nogle dyrespor i asfalten og finder en bevidstles mand, der er kert galt i sin :
© bil. En reev dukker op. Handlingen er mystisk og far tilskueren til at stille spgrgsmal som: :
: Hvad betyder den hvide raev? Er der virkelig sket en trafikulykke, eller er det, vi ser, en del
- af Jens’ indre forestillingsverden? | en central og symbolsk nattesekvens, som udspiller sig

© pé taget af den boligblok, hvor Jens bor, konfronteres han med sine egne indre stemmer i :

© en magisk-realistisk* form, hvor forskellige udstoppede fugle opseger ham og taler til ham

© péd fransk: Pingvinen fortaller, at kaerligheden er det vigtigste i livet, lappedykkeren at det '
: hele handler om sex, og endelig er der viben, der slet ikke mener, at livet har mening for :
 alle. Sekvensen giver en vigtig indsigt i hvilke krafter, der keemper i den unge mand. Den
- sarlige visuelle stil antyder, at billederne skal leses som en form for symbolplan, der viser,
* hvordan Jens oplever sin omverden. De peger pa et ubevidst lag i hans personlighed og kan
* lede seeren pd sporet af, hvad det er, han fortrnger. :

Opgave til
symbolske billeder

Dan jer et overblik over de centrale symboler i Ung mand falder - tag evt. udgangs-
punkt i modellen over filmens sekvenser (side 330). Er der tilbagevendende trak
i symbolikken med hensyn til indhold og/eller form? Hvilken betydning og effekt
har symbolikken? Hvorfor ser vi f.eks. s& mange dedsfald? Og hvad er det, der
sker i den sekvens, hvor Jens sidder pd taget og taler med de tre fugle (sekvens
15, jf. sekvensoversigten)?

Brug begreberne realplan* og symbolplan* til at skabe klarhed over de forskellige
niveauer, filmen fortzlles pa. Hvad opnér instruktaren ved at arbejde med disse
forskellige planer?
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. Synkron lyd er den lyd, der stammer
i fra billedet. Det kan eksempelvis
. veere i form af replikker fra skuespil-
. lere, som vi ser tale. Og det kan veere
. i form af musik, vi ser blive afspillet.
: Pa et tidspunkt er Jens’ plade gdet i
i hak, nejagtig som hans tilvarelse, og
. vi herer derfor de samme lyde blive
: gentaget. Musikken er synkron, fordi
. vi ser pladespilleren og derfor kan se
. kilden til lyden. Synkron lyd kaldes

Effektlyde er ogsa asynkrone lyde,
der er lagt pd i redigeringen. De stam- !
mer altsd ikke fra optagestedet. Det :
kan for eksempel vaere en lyd, derer :
skruet meget op for, sd lyden kommer
til at forstaerke det indtryk, den ger
pa personerne i filmen. Det ser vi i :
Ung mand falder, da Jens far gje pa :
det ur, som den bevidstlese mand i :
trafikulykken har pa. Pludselig kan vi :
here urets tikken urealistisk hejt, og :
vi forstar, at det er Jens’ oplevelse af :

Lyd

I film og pa tv er det ikke kun bl
ledsiden, der skaber betydning,
Lyden spiller en uhyre vigtig rolle,
og den er meget tit med til at forme
tilskuerens holdning til det, der
bliver set. Som Martin de Thurah
har sagt om arbejdet med lyd til
film, sa er det den direkte kanal
til tilskuerens underbevidsthed.,
Man skal ogsé leegge meerke til, om
lyden er fraveerende. Tit er stilhed
et meget staerkt og effektivt virke-
middel. De centrale lydbegreber er
synkron lyd og asynkron lyd.

i ogsé for reallyd.

Den asynkrone lyd stammer ikke
. fra billedet. Den er efterfalgende lagt
. pa under redigeringen af filmen, som
: regel for at skabe eller understrege en
: stemning. Den mest anvendte form for
: asynkron lyd er underlegningsmusik.

uret, der hermed fokuseres pa.

Lav varkanalyse af Undersgg, om berettermodellen kan bruges til en analyse af filmens opbygning. Brug

oversigten over sekvenserne i filmen (side 330) og szt dem i relation til berettermodel-

lens 7 faser. Diskuter modellens anvendelighed. &1 BERETTERMODELLEN (SIDE 317)

Ung mand falder
(2007)
@ . Karakteriser Jens og Irene, og undersgg om de forandrer sig i labet af filmen (i givet
fald: Hvornar og hvorfor?) Hvordan bruges de filmiske virkemidler i fremstillingen
af de to personer?
Hvilken rolle spiller moderen og (den fravaerende) Jacob for Jens?
Prev at bestemme og forklare filmens tid og sted/miljg. Begrund dine svar ved at
inddrage brugen af de filmiske virkemidler.
Lav en sammenfatning af, hvordan Martin de Thurah arbejder med de filmiske
virkemidler. Redeger for de centrale virkemidler der bruges i filmen pa billed-
og lydsiden ved hjzlp af begreberne fra afsnittet. Underbyg med de konkrete
eksempler, | har fundet i filmen - og husk at forklare virkemidlernes effekt.
Hvilket konfliktstof og hvilke temaer behandles i filmen? Har filmen et budskab
til sin tilskuer? Diskuter sammenhangen mellem filmens form og indhold.
Perspektiver analysen til andre tekster eller film, der behandler samme emne. Sam-
menlign brugen af filmiske virkemidler i Ung mand falder med Martin de Thurahs
reklamefilm for Ikea, Home: The Most Important Place in the World (2008) (2 min.),
og hans musikvideo Human for Carpark North fra 2005 (2:30 min.) [@aw] ARKIV. |
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