Gyserens subgenrer

Gysergenren er vidt forgrenet med utallige subgenrer. Slasher er fx en subgenre, hvor karaktererne flænses med knive. En anden genre, der har fået en del opmærksomhed i de senere år er body horror, hvor kroppen transformeres monstrøst.

Herunder er en oversigt over vigtige overordnede subgenrer. Læg mærke til, at flere af filmene, vi har set, optræder i flere subgenrer. De er altså blandinger eller hybrider mellem disse subgenrer.

Gysergenren har en række såkaldte ikonografiske træk = fælles- og genkendelige træk/kendetegn (fx særlige filmiske virkemidler (low-key, kælkede linjer, skygger m.m.), bestemte karakterer, kostumer, symboler (ur, spejle, krage m.m.) scenografi m.m.)

Det dæmoniske gys
	
Det dæmoniske gys er den oprindelige gysergenre. Denne under- eller subgenre kendes på, at monsteret er overnaturligt eller dæmonisk. Monsteret overskrider naturlovene.

Genren opstod oprindeligt med den ’gotiske roman’ i 1800-tallet (eng.: gothic novel). Den gotiske gyser dyrkede en dunkel middelalderstemning. Den sværmede for en før-moderne tro på ånder og skæbne. Her kunne overnaturlige ting som dæmoner, genfærd, spøgelser, varulve, vampyrer, besættelser og forbandelser plage mennesket. Hjemsøgte huse, kirker og gravsteder, mørke skove og okkulte ritualer hører til genren. I kender den nok også fra udstyr til Halloween?

Vi har mødt den dæmoniske gyser flere gange. I elevatorscenen fra Riget er den ældre dame, Fru Drusse, på udkig efter spøgelser. I Stranger Things har monsteret også overnaturlige evner. Og seriens brug af ildevarslende bornholmerure og onde planter ligner lån fra det gotiske gys.

I den særlige japanske J-horror kombineres det dæmoniske (gammeldags) med det moderne, når karaktererne påføres en dødelig forbandelse gennem fjernsyn og telefon. De japanske gys er desuden uhyggelige, fordi hovedkaraktererne ikke kan slippe af med forbandelserne. Man kan højst give dem videre til venner og familie. Her er ingen happy Hollywood ending.

Den dæmoniske gyser-subgenre kendes altså på sin tematik om menneskets frygt for det overnaturlige. Og på sin ikonografi med overnaturlige monstre. Den kan indeholde middelalderlige elementer fra det gotiske gys.


Det videnskabelige gys

I det videnskabelige gys spiller videnskab eller teknologi en central rolle. Normalt ønsker vi naturligvis, at videnskab skal hjælpe os til en bedre verden. Men i det videnskabelige gys får den teknologiske udvikling i stedet uhyggelige konsekvenser. En klassisk tematik i subgenren er menneskets manglende evne til at kontrollere videnskabens vrangsider.

Mary Shellys roman, Frankenstein, fra 1818 er faktisk en (gotisk) videnskabelig gyser. Men på film opstår det videnskabelige gys efter anden verdenskrig. Efter krigen får vi hurtig teknologisk udvikling, men med ledsagende frygt for atomkrig og miljøkatastrofer. Det afspejles fx i 1950-60’ernes mange film om invasioner fra rummet. Og i Spielbergs banebrydende Dødens gab (Jaws) fra 1975 er monsterhajen skabt af menneskets forurening.

Vi har mødt det videnskabelige gys i Alien, hvor rumskibets videnskabsmand lukker de farlige rumvæsner ind, fordi han gerne vil forske i dem. Riget er også en videnskabelig gyser, fordi lægevidenskaben har lavet medicinske eksperimenter på mennesker, som nu hjemsøger hospitalet. Stranger Things er ligeledes en videnskabelig gyser, fordi monsteret fremkaldes i et videnskabeligt eksperiment.

Den videnskabelige gyser-subgenre kendes altså på sin tematik om frygten for bagsiden af videnskab og teknologi. Og på sin ikonografi præget af videnskab og science-fiction.


Der psykologiske gys

Det moderne psykologiske gys siges at opstå i 1960 med Hitchcocks film Psycho. Her er monsteret ikke længere noget farligt uden for mennesket. Det monstrøse eller umenneskelige er inde i mennesket selv. Monsteret bliver nu en seriemyrdende psykopat, der på overfladen kan virke helt almindelig eller endda charmerende. Dette træk tilfører genren en uhyggelig realisme. Monsteret kunne jo være hvem som helst og slå til midt i hverdagen!

Vi har mødt det psykologiske gys i Get Out, som handler om nogle monstrøse hvide racister, der forsøger at overtage sorte menneskers kroppe.

Den psykologiske gyser-subgenre kendes altså på sin tematik om frygten for menneskets egne mørke psykologiske sider. Undergenrens ikonografi er præget af en hverdagsrealisme, der langsomt må give plads for uhygge, vold og splat.

Selv om morderen i denne subgenre er et menneske, kalder vi det stadig et monster, fordi det optræder umenneskeligt.


Det fysiske gys (splatter)

Ordet ”splatter” er et lydefterlignende ord (græsk: onomatopoietikon). Det skal efterligne lyden af blod og organer, der plasker mod jorden, når karaktererne lemlæstes!

Splatteren opstod i 1970’erne. Filmcensuren, som er regler for, hvad der må vises på film, havde nemlig forbudt grafisk vold og blodsudgydelse indtil slutningen af 1960’erne.

Den mest berømte splatter er Motorsavsmassakren fra 1974.

Vi har ikke set en splatter. Men vi har set glimt af og hørt en splatterscene (som off screen-lyd) i Stranger Things.

Splatteren kendes for sit fokus på fysisk smerte og lemlæstelse, som skal give seerens kropslige reaktioner. Oprindeligt var ikonografien realistisk – men tilsat skarpe genstande, fx motorsave. Nu bruges splat som effekt i mange genrer, fra krigsfilm til ungdomsdramaer. 


Teenagegyset

Teenagegyset handler naturligvis om teenagere. De seksuelt aktive teenagere mister livet, gerne tilsat splattereffekter. Den voksne verden kan sjældent beskytte dem, men er ofte påfaldende fraværende. Kun den dydige pige overlever. Hun kaldes derfor filmens final girl.

Subgenren opstår i 1970’erne. I 1970’erne oplevede de vestlige samfund nemlig en voldsom seksuel frigørelse, blandt andet på grund af udbredelsen af prævention. Det gjorde det muligt at have sex med forskellige partnere uden at skulle frygte for graviditet, forlovelse eller ægteskab! Denne modernisering af sexlivet støder tilsyneladende sammen med en konservativ moral, der symbolsk kan slashe de frisindede teens på film.

Monsteret i teenagegyset er tit ansigtsløst. Det kan repræsentere frygten for livets store overgange som i middelalderens eventyr. Eller et konservativt voksent samfunds moralske ubehag ved tanken om sex før ægteskabet.

Vi har set teenagegyseren Halloween fra 1978. Helt efter bogen slashes alle hovedpersonens kyssende veninder og venner. Hun kæmper dog selv imod monsteret, beskytter børnene og reddes så til sidst af den voksne, politimanden. Monsteret er i princippet psykisk syg, men han bærer maske, han taler ikke, og han er umulig at slå ihjel. Han ligner altså et lån fra det dæmoniske gys.

A Nightmare on Elm St. fra 1984 bygger videre på genren. Her er den seksuelle lummerhed fra 1970’erne skiftet ud med noget andet, som teenagerne kan straffes for. Og så er filmen tilsat mareridt, der bliver tiltagende virkelige. Det ligner igen et lån fra det gotiske/dæmoniske gys?

Teenagegyset kan altså kendes på sin tematik om straf til de letlevende teens. Ikonografien er realistisk, som regel sat i et forstadskvarter. Monsteret optræder typisk med maske, kniv og splattereffekter – og så er det ofte urealistisk svært tage livet af. Der skal jo helst kunne laves en opfølger, som kan sælges til den ’nye’ store målgruppe: teenagere.

 
