TEMAET UNGDOM

Dette kapitel introducerer dig til bogens tema om ungdom
pa tvaers af de levende billeders genrer og formater.
Du far et indblik i ungdomsfilmens begyndelse og far

kort skitseret forskellene mellem amerikansk og dansk
ungdomsfilm. Kapitlet giver ogsd en introduktion til
dansk ungdoms-tv og kommer til sidst med et bud pd
ungdomsfilmens status i den digitale mediekultur.



R&zone, Supervoksen, Frit fald, You and Me Forever, En-to-tre-NU! Alene titlerne
pa disse nyere danske ungdomsfilm indikerer, at ungdomslivet er som skabt
for de levende billeder. Det er heftigt, intenst og overvaeldende forvirrende,
som nar et gjebliks fornemmelse af uovervindelighed pludselig punkteres af
visheden om ngdvendige valg og voksende ansvar, der venter lige rundt om
hjgrnet. Denne bog handler om film om og for unge pa tvaers af genrer og for-
mater. Den handler om, hvordan det ser ud at vaere pa, at dramme om succes
og bersmmelse, at veere anderledes end alle andre, at vokse op, at gere oprer
og alle de muligheder og udfordringer som vejen fra barn til voksen byder pa.

Historien om ungdom i de levende billeder starter i midten af 1950’erne.
Det er her, man for alvor begynder at tale om ungdom som en egen periode
mellem barndom og voksenliv. | stedet for, at overgangen som hidtil blot mar-
keres gennem kortvarige ritualer som konfirmation eller aegteskab, bliver det
at vaere ung nu en egen livsfase, som straekker sig over flere ar.

Den nye ungdom har bade penge pa lommen og fritid til at bruge dem i, og
de bliver hurtigt underholdningsindustriens vigtigste malgruppe. Filmforsker
Thomas Doherty har i denne sammenhang beskrevet, hvordan den amerikan-
ske filmindustri i 1950"erne tog kampen op mod det nye underholdningsmedie
tv'et ved at udvikle produktions- og markedsfgringsstrategier, der var seer-
ligt henvendt til teenagere. Han anvender begrebet juvenilezation (pa dansk:
ungdommeliggorelse] til at beskrive, hvordan ungdomspublikummet siden har
udviklet sig til at blive selve kernen i Hollywoods forretningsstrategier. Sa vig-
tige er de unge for amerikansk filmindustri i dag, haevder Doherty, at de fleste
Hollywoodfilm - lige fra Star Wars til Titanic til Avatar — i en vis forstand kan
kaldes ungdomsfilm.

Selvom produktionsforholdene i Hollywood ikke kan sammenlignes med
Danmark, sa spiller ungdommen ogsé en central rolle i dansk film - bade
som karakterer og som publikum og malgruppe. Det skyldes ikke mindst den
danske filmlov, der siden 1982 som noget helt unikt i verden har bestemt, at
25 procent af de nationale filmstattekroner skal ga til film om og for bern og
unge. Statsstgtten har en stor betydning for filmene; hvilke historier de fortael-
ler, og hvordan de fortaelles. Historisk har et af de mest centrale kendetegn
ved danske ungdomsfilm vaeret en straeben efter realisme og autenticitet, hvor
haendelser, karakterer og miljger skal veere sa genkendelige og troveerdige
som muligt i sammenligningen med virkelighedens ungdomsliv.

| takt med den digitale medieudvikling er det i stadig stgrre grad uden for
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Billedet viser filmpla-
katen til den amerikan-
ske film Blackboard
Jungle af Richard
Brooks fra 1955, der
regnes som en af de
ferste ungdomsfilm
produceret i Hollywood.
Typisk for genrens
tidlige vaerker spillede
Blackboard Jungle pa
tidens hgjtrabende
avisoverskrifter om
kriminalitet, rockmusik
og lgs moral hos den
nye ungdom. Brugen
af rock’'n’ roll-musik
skabte til tider eksta-
tiske reaktioner hos
ungdomspublikummet,
der forte til optgjer i
biografer flere steder i
USA og Europa.



Ogsa i dansk tv har
historier om og for
unge haft en fremskudt
position. Saledes har
DR eksempelvis en
saerlig forpligtelse til at
producere indhold om
og for unge pa tvaers

af kanalens flader

og formater. Billedet
gverst viser en scene
fra DR3s webserie
Anton 90 (2015). Her
mgder vi den fglsomme
og famlende Anton, der
forsgger at finde ud

af livet midt i 20’erne.
Serien er hemaerkel-
sesvaerdig ikke mindst
i maden, den helt
bogstaveligt forsgger
at fremstille ungdoms-
livet i gjenhgjde med
malgruppen. Det gor
den nemlig ved udeluk-
kende at anvende point
of view optagelser,
saledes at seerne kon-
sekvent oplever alt fra
Antons synsvinkel. Det
er imidlertid ikke kun
pa DR, at ungdoms-
livet er centralt stof i
programindholdet. Lige
fra realityserier* som
De unge mgdre (Kanal
4, billedet i midten) og
Paradise Hotel (TV3)

til samfundsdebat-
terende dokumentarer
som TV2-serien Vi

er de unge hjemlose
(2016, billedet nederst)
udger ungdom et
vedvarende dramatisk
rastof i dansk fakta- og
fiktions-tv.
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celebrities enten under
hverdagslige eller mere
ekstraordinasre forhold.
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de traditionelle platforme som biograf 0g tv, at levende billeder om og for unge
meder sit publikum. Webserier som Anton 90 (2015), Teenland (2015) og SKAM
(2015-2017) er eksempler pé ungdoms-tv i et kort, serielt format produceret
direkte til og tilpasset nettets logik. P& den ene side fungerer hvert afsnit som
sma, afsluttede historier og er samtidig en del af en helhed, der kan sluges i ét
vaek, 0gsa kaldet binge-watching. Samtidig har billig og tilgeengelig teknologi
gjort det lettere for unge filmskabere at blive set, og digitale distributionsplat-
forme som YouTube og Vimeo bliver centrale udstillingsvinduer. Det samme er
filmmagasinet Ekkos initiativ Ekko Shortlist. Shortlist er et af de vigtigste ste-
der for unge instruktgrer at made sit publikum (denne bog vil bl.a. omtale film
fra hjemmesiden), og der hvor noget af det mest spaendende indhold findes.
Der laves film om og for unge direkte til nettet. Nye digitale platforme bidrager
til, at levende billeder om ungdom lever et langt liv pa nettet i bde fakta og
fiktion. Et liv, hvor temaer og form hele tiden gar nye veje og finder anderledes
udtryk.

OVERBLIK

Ungdommen fremstilles i et krydsfelt af ungdommeligt overmod og
voksentilveerelsens alvor

| * Ungdomsfilmen opstod i USA i 1950"erne

Ungdommen blev hurtigt en attraktiv malgruppe for film- og medie-
industrien

| Danmark har ungdomsfilm og -tv en seerlig fremskudt rolle pga.
statsstotte og saerlige forpligtelser

Ungdomsfilmens udvikling drives iszer af nye, unge instruktgrer,
som bruger de digitale platforme som vindue
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EN TEORETISK VARKTOJSKASSE

| dette kapitel far du en oversigt over bogens vigtigste
teoretiske begreber. Du vil blive presenteret for
forskellige forstaelser af ungdomsbegrebet og for, hvordan
ungdomsfilm kan defineres som en genre. Samtidig far du
kendskab til en rekke anvendelige teorier, der kan fungere
som konkrete redskaber til at analysere genre, narrativ og
karakterfremstilling i ungdomsfilm og -tv.




GENRE

Denne bog handler om ungdom i fiktion og fakta. Bogens centrale genre er
derfor ungdomsfilmen i bred forstand, med andre ord ikke kun spillefilm men
ogsa dokumentarfilm, kortfilm og animation - og bade film og tv. De forskellige
genrer og formater vil du blive grundig introduceret til undervejs i bogens afsnit.

Men hvad vil det overhovedet sige, at en film (altsd i bred forstand) er en
ungdomsfilm? Bade blandt teoretikere og praktikere er der uklarhed om,
hvordan vi skal forstd begrebet. Hvilken ‘ungdom’ er det egentlig vi taler om? |
et forsgg pa at rydde op i problematikken har den danske medieforsker Kirsten
Drotner argumenteret for, at ungdomsfilmen i princippet kan defineres pa tre
forskellige mader:

Film set af unge

Film om unge

Film for unge

Ifglge Kirsten Drotner er det szerlige ved film for unge, at de som regel temati-
serer centrale emner i ungdommen. Med andre ord sa er film for unge 0gsa film
om unge. | denne bog er det bl.a. disse film, det skal handle om: Film om og for

unge.

DET VANSKELIGE UNGDOMSBEGREB

Ungdom forstar vi gerne som en overgangsperiode mellem barndom og voksen-
liv. Nar ungdom alligevel kan vaere vanskeligt at bruge, skyldes det, at det er et
flydende begreb. Det at vaere ung er ikke en livsperiode, der aldersmaessigt lig-
ger fast. Det er i stedet noget, der varierer over tid og pa tveers af kulturer. Kort
og godt kan man skelne mellem tre kategorier af ungdom: en biologisk, social
og kulturel kategori.

Som en biologisk kategori er ungdommen en periode, der varer fra puber-
tetens begyndelse i 11-12 &rs alderen til den er slut i cirka 18-20 &rs alderen.
Hvornar den helt preecist starter og slutter varierer fra person til person. Men i
biologisk forstand er ungdom altsa noget, der knytter sig til de fysiske, mentale
og fglelsesmaessige andringer, som vi alle sammen gennemgar i lgbet af teen-

ageadrene.
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Som en social kategori er ungdomsperioden ikke knyttet til biologi, men
forstas som en udviklingsperiode, hvor man udforsker sig selv og sin identitet
uden for familierelationerne. | denne forstand varer ungdommen langere,
end den ggr som en biologisk kategori. Mange ungdomsforskere har saledes
papeget, hvordan andringer i samfundet har medfgrt, at ungdomsperioden i
den vestlige verden siden 1980°erne har udvidet sig aldersmaessigt. Socialt er
ungdommen derfor en periode, der for mange i dag kan vare helt op i trediver-
ne, fordi tidspunktet for at stifte familie generelt indtreeffer senere i livet i dag,
end det gjorde tidligere.

Endelig kan ungdom ogsa forstads som en kulturel kategori, som iflg.
filmskribent Flemming Kaspersen defineres som et gkonomisk attraktivt
forbrugersegment. Ungdommen forstas her som en malgruppe, der skabes og
defineres ikke mindst af underholdnings- og reklamebranchen. Det er denne
ungdom, vi finder i begreber som ungdomsfilm, ungdoms-tv, ung musik, ung
mode osv. Det er kulturelle produkter skabt med henblik pa at na et ungt pub-
likum. Et publikum der ikke er defineret ved sin biologiske alder, men ved sin

(gkonomisk attraktive) livssituation.

UNGDOMSFILM VERSUS OPVAKSTFILM

| denne bog er de fleste film og tv-programmer, der bergres, om og for unge.
Det er dem, der betegnes som ungdomsfilm. At en film eller et tv-program
handler om unge betyder ikke, at det ngdvendigvis henvender sig til et ung-
domspublikum. Som du kan laese mere om i kapitlet Opvaekst (side 42] spil-
ler tema, forteelleform og stil nemlig en afggrende rolle for, hvorvidt en film,
der handler om unge, ogsé henvender sig til unge. Der findes nemlig ogsa en
stor gruppe af film, som pa samme made som ungdomsfilmen, handler om
karakterer i overgangsperioden mellem barn og voksen, men som tydeligvis
ikke henvender sig til den unge malgruppe. Denne gruppe af film har vi givet
betegnelsen opvaekstfilm. Det er film, der bedst kan forstas som ungdomsfilm
for voksne. | skematisk form ser forskellen pa ungdomsfilm og opvaekstfilm

saledes ud:



Film om bern/unge for voksne

Den centrale tematik handler som regel
om uskyldstab

Fokus er ofte pa forholdet mellem den
unge og foraeldrene

» Fortaelleformen er typisk karakterbaret*
og episodisk*

Har tit en aben slutning
» Anvender gerne en naturalistisk* stil

Periodemarkarer spiller ofte en vigtig
rolle i fremstillingen

» Filmene tilhgrer for det meste
dramagenren og er praget af et
alvorsmodus*

» Film om og for unge

Den centrale tematik tager tit
udgangspunkt i de unges oprgr mod
omverden

» Fokus er gerne pd emner, der

knytter sig seerligt til ungdomstiden,
sasom vennerelationer, gruppepres,
mobning, ensomhed, den fgrste
kaerlighed, seksualitet og identitets- og
gransesggen

Forteelleformen er for det meste
handlingsbaret og med en klar
dramaturgisk konfliktstruktur

» Har ofte en lukket slutning, hvor den

unge hovedkarakters konflikt med
omverden bliver lgst gennem en
individuel modningsproces

« Anvender stilisering*

Refererer typisk til aktuel ungdomskultur

gennem bl.a. musik, klip, tgj og
rekvisitter

« Laner og kombinerer gerne
forteelleformler og handlingsmgnstre fra

andre genrer

*

Alvorsmodus: Brugen
af besternte stiltraek

i behandlingen af

en films emner, der
understreger over for
publikum, at de skal
tage emnerne alvorligt.
Episodisk: Fokus pa en-
keltstdende situationer.
Karakterb3ret: Vaegter
karakterer over hand-
ling.

Periodemarkegrer: Gen-
kendelige stilelementer,
der afspejler den tid
lilmene finder sted 1.
Stilisering: Nar en
films stil bliver kun-
stiggjort og fremstil-
lingen fjerner sig fra
virkeligheden. Dette

i modsaetning til den
naturalistiske stil, som
skildrer en genkendelig
virkelighed.
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*

Socialantropolog: For-
sker, der har studeret
menneskets sociale
relationer og roller i
samfundet.
Antropologien: Viden-
skab om menneskets liv
og handlinger.

NARRATIV

Til at analysere ungdomsfilm og opvaekstfilm, der skildrer en udviklingshistorie
som en mellemfase fra barndom til et selvstaendigt voksenliv, traekker bogen

gennemgaende pa den britiske socialantropolog* Victor Turners passagemo-
del.

Initialfasen Liminalfasen Finalfasen

e

Separationsfasen Reintegrationsfasen

A4

4

Turners passagemodel bestar af tre faser. Initialfasen, som er en tilstand pree-
get af stabilitet og tryghed. Hovedkarakteren vil typisk befinde sig i den fase i
filmens begyndelse. Her vil barnet selv tage en beslutning, eller ydre omstaen-
digheder vil tvinge barnet ud i en beslutning, der afstedkommer en separation,
som fgrer barnet ud i den anden fase, liminalfasen. Separationen kan veere et
skoleskifte, en flytning eller en anden form for aendring i barnets tilstand, som
bringer det ud i passagen og i liminalfasen. Ordet ‘liminal’ stammer fra latin
og betyder tzerskel, hvilket meget fint karakteriserer, at barnet overskrider en
graense, kaldet en separationsfase, og fares til en udebane praeget af usikker-
hed og noget ukendt.

Den sidste fase er finalfasen, og denne fase indledes ved, at der begynder
en reintegration af den unge, som har fundet sin identitet og er begyndt at
forholde sig ansvarligt i forhold til voksenlivet og det omgivende samfunds

EN DEHN"“ON AF PASSAGEN Nt #éSsagen kén iié,n Visforstandbfbfstés sofn

. en slags udebane, der fgrer en fra det kendte

Mellemtilstanden mellem barndommen og hen imod noget nyt, men endnu ukendt. Passa-

voksenlivet betegnes i antfopotogien* somen gen er preget af uvished og sarbarhed, indtit

slags passage, hvis kendetegn er, at man gar . man er kommet igennem og har fundet sin nye

fra en verden/tilstand til en anden via en tun- » verdén/tilstand.




forventninger. Nar dette er opfyldt, kan man sige, at den unge er reintegreret

og blevet voksen.

KARAKTERFREMSTILLING

Mens passagemodellen giver os redskaber til at analysere filmens grundleeg-
gende konfliktstruktur uafhaengig af tema, fortaelleform og stil, finder vi hos
den amerikanske filmforsker Murray Smith redskaber til at analysere maden
filmene fremstiller sine hovedkarakterer pa. Selvom Murray Smith fokuserer
pa fiktionsfilmen, kan hans begreber ogsa med stort udbytte anvendes pa
faktaproduktioner.

SYMPATISTRUKTUR

Ifalge Murray Smith skaber enhver filmforteelling en saerlig sympatistruktur
gennem maden, den fremstiller sine karakterer pa. Han fremhaever to forhold,

som er med til at skabe sympati for filmens karakterer hos tilskueren:

« Det fgrste forhold er, at tilskueren skal have adgang til informationer om
en karakter - til dette anvender han det engelske begreb alignment*. Align-
ment bliver skabt ved, at vi fglger en persons handlinger, og at personen
optraeder hyppigere i filmen end andre personer. Det bliver ogsa skabt ved,
at vi far adgang til en persons tanker og falelser, hvilket vi typisk kan fa
med naerbilleder, som viser personens udtryk og reaktioner samt sub-
jektive kameraindstillinger, der viser en persons blik pa og indtryk af sine
omgivelser.

Det andet forhold handler om graden af troskab, vi er i stand til at knytte til
en person, afhangig af hvor nuanceret personen fremstilles. Dette kalder
han for allegiance*. Personer, der tegnes sort/hvidt, vil vi have sveerere
ved at knytte troskab til. Vi vil til gengaeld i hgjere grad veaere loyale over for
personer, hvis karaktertegning er sammensat, og som fremstar moralsk
bedre end andre. Dette forklarer ogsa, at vi kan veere loyale over for per-
soner i film, der fx er pa kant med loven, hvis de fremstilles nuanceret og

foretager nogle moralsk valg.

*

Alignment: Flugte med,

fokusere pa.
Allegiance: Troskab,
loyalitet.
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UNGDOMSFILMENS DOBBELTSYN

Nar vi skal analysere karakterfremstillingen af unge i film og tv, har vi ofte
ikke kun brug for at sige noget om tilskuerens forhold til karaktererne, men
ogsa om forteellerens holdning. Selvom ungdomsfilmen bade tematisk og med
hensyn til mélgruppe er orienteret mod unge, er den nemlig ogsa per defini-
tion altid lavet af voksne. Det betyder, at det perspektiv, den anleegger pa sine
karakterer gennem handling og tematik, altid er baseret pa voksnes forestil-
linger og tanker om, hvad det vil sige at veere ung. Dette dobbelte perspektiv,
hvor filmene altsd pa én gang forsgger at veere i gjenhgjde med sit publikum,
men uundgaeligt er praeget af et voksent blik, kalder den amerikanske filmfor-
sker Thomas Doherty for ungdomsfilmens dobbeltsyn. Ved at analysere hvor-

dan karaktererne fremstilles og udvikler sig, kan vi fa gje pa dette dobbeltsyn.

OVERBLIK

Kapitlet har gennemgaet nogle definitioner og en raekke begreber, som
| dukan anvende i din videre analyse af ungdom i fiktion og fakta. De
* vigtigste pointer er:
Ungdom pa film kan forstds pa tre mader: film set af unge, film om
unge og film for unge
Begrebet ungdom kan forstas pa tre mader: som en biologisk, en
social og en kulturel kategori
Bogen skelner overordnet mellem ungdomsfilm og opvaekstfilm
Passagemodellen kan bruges til at analysere en films narrativ
Til at forsta, hvordan en film skaber sympati med sin hovedkarakter
bruger vi Murray Smiths sympatistruktur og begreberne alignment
og allegiance
| » Ungdomsfilm er lavet af voksne, derfor vil der ofte vaere et dobbelt-

syn i karakterfremstillingen




TEORI | BRUG

Foretag en sammenlignende analyse af fglgende uddrag: The Selfish Giant
af Clio Bernard (2013) - 07:42-11:49 og You and me forever af Kaspar Munk
(2012]) - 00:00-03:47.

Din analyse skal have fokus pa forskellen mellem opvaekstfilm og ung-

domsfilm, hvor du tager udgangspunkt i afsnittet "Overblik”. Prgv at se,
hvor mange traek, du kan finde, der svarer til oversigtens punkter. Er der

nogle af kapitlets gvrige begreber, du kan anvende pa de to citater?
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