
TEMAET UNGD()M
Dette kapitetintroducerer dig tit bogens tema om ungdom

på tværs af de [evende bitleders genrer og formater.
Du får et indbtik i ungdomsfilmens begyndetse og får

kort skitseret forskettene mettem amerikansk og dansk

ungdomsfitm. Kapittet giver også en introduktion til
dansk ungdoms-tv og kommer titsidst med et bud på

ungdomsfitmens status i den digitate mediekultur.
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Råzone, Supervoksen, Frit fald, You and Me Forever, Enlo-tre-NU! Atene titterne
på disse nyere danske ungdomsfilm indikerer, at ungdomstivet er som skabt

for de tevende bitteder. Det er heftigt, intenst og overvætdende forvirrende,
som når et øjebtiks fornemmetse af uovervindetighed pludsetig punkteres af

visheden om nødvendige vatg og voksende ansvaT, der venter lige rundt om

hjørnet. Denne bog handter om fitm om og for unge på tværs af genrer og for-
mater. Den handter om, hvordan det ser ud at være på, at drømme om succes

og berømmetse, at vaere andertedes end atte andre, at vokse op, at gØre oprør

og atte de muligheder og udfordringer som vejen fra barn tit voksen byder på.

Historien om ungdom i de levende bitteder starter i midten af 1950'erne.

Det er her, man for atvor begynder at tate om ungdom som en egen periode

me[tem barndom og voksentiv. I stedet for, at overgangen som hidtil blot mar-
keres gennem kortvarige rituater som konfirmation etler ægteskab, btiver det

at være ung nu en egen livsfase, som strækker sig over ftere år.

Den nye ungdom har både penge på lommen og fritid tit at bruge dem i, og

de btiver hurtigt underholdningsindustriens vigtigste måtgruppe. Fitmforsker
Thomas Doherty har idenne sammenhæng beskrevet, hvordan den amerikan-
ske fitmindustri i 1950'erne tog kampen op mod det nye underhotdningsmedie
tv et ved at udvikte produktions- og markedsføringsstrategier, der var sær-
Ligt henvendt tit teenagere. Han anvender be g re bet luvenileza tion (på dansk:

ungdommeliggørelsel tiI at beskrive, hvordan u ngdomspubliku m met siden har

udviktet sig tit at btive setve keTnen i Hottywoods forretningsstrategier. Så vig-
tige er de unge for amerikansk fi[mindustri i dag, hævder Doherty, at de fteste

Hottywoodfitm - [ige fra Siar lrtlars lilTitanic til Avatar - i en vis forstand kan

katdes ungdomsf itm.
Selvom produktionsforhotdene iHottywood ikke kan sammenLignes med

Danmark, så spilter ungdommen også en central rotte i dansk fitm - både

som karakterer og som pubtikum og måtgruppe. Det skytdes ikke mindst den

danske fitmLov, der siden 1982 som noget hett unikt i verden har bestemt, at

25 procent af de nationate filmstøttekroner skat gå tit fitm om og for børn og

unge. Statsstøtten har en stor betydning for fitmene; hvitke historier de fortæt-
ler, og hvordan de fortættes. Historisk har et af de mest centraLe kendetegn
ved danske ungdomsfitm været en stræben efter reatisme og autenticitet, hvor
hændetser, karakterer og mitjøer skaI være så genkendetige og troværdige
som muLigt i sammentigningen med virketighedens ungdomstiv.

Itakt med den digitate medieudvik[ing er det i stadig større grad uden for

BiLledet viserfilmpta-
katen tit den amerikån-
ske fitm Blackåoard
Jurgle af Richard
Brooks fra 1955, der
regnes som en af de
første ungdomsfilm
produceret i HoLtywood.
Typisk for qenr€ng
tidtiqe værker spittede
Blackboard Jungle på
tidens højtråbende
avisove rs krifter om
kriminatitet, rockmusik
og tøs morat hos den
nye unqdom. Brugen
åf rock'n' rott-musik
skabte tit tider eksta-
tiske reaktioner hos
ungdomspubtikummet,
derførie t;t optøjer i

biografer ftere steder i

USÅ og Europa.

9

Ilt.rciiiLoadtlun$Ie
l}nulttLr t,nr,,, r.l,,i,
' ..'. , 'ilt,ii;;,

r



0gså idansktvhar

unge haft en fr€mskudt
position. Såtedes har
DR eksempetvis en
særtig forptigtetse tit at
producere indhotd om
og for unge på tværs

og formater. Bittedet
øverst viseren scene
fra DR3s,,vebserie
/nior90l2015l. Her
møder viden føtsomme
og famtende Anton, der
forsøger at finde ud
af livet midt i20 erne.
Serien er bemærket-
sesværdig ikke mindst
imåden, den heLt
bogstaveligt forsøqer
at fremstitte ungdoms-
tivet iøjenhøjde med
måtgruppen. Det gør
den nemtig ved udetuk-
kende at anvendepo,nt

såtedes at seerne kon-
sekvent optever att fra
Antons synsvinkeL. Det
er imidtertid ikke kun
på DR, åtungdoms-
tivei er centraLt stof i
programindhotdet. Liqe
lra reaLityserier* som
De unge nødre lKanal
4, bittedet imidten)og
Paradise Hotet llu3l
til samfundsdebaF
terende dokumentarer

er de unge hjenløse
12016, bittedet nederst)
Lrdgør ungdom et
vedvarende dramatisk
råstof idansk fakta- og
fiktions-tv.

Reatity: dækker over en
række Iorskett ge serla
tiscrede programmer
som Iøtger atrr]iidet !e
nrennesker oglelte.
.etebrlt es enten ! nde.
hverd.qstge ette. me.e
ekstraordlnæ.e fo.hotd
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de traditionette platforme som biograf og tv, at tevende bitteder om og ior unge
møder sit pu bLikum. Webserier som ,4, ton ?0 12015), TeenLand 12015) ag SKAM
12A15 2017) er eksempter på ungdoms-tv i et kort, serielt format produceret
direkte tit og titpasset nettets togik. på den ene side fungerer hvert afsnit som
små, afstuttede historier og er samtidig en deI af en hethed, der kan stuges i6t
væk, også kaldet binge-watchlng. Samtidig har bitLig og titgængetig teknotogi
gjort det lettere for unge fitmskabere at btive set, og digitate distributionsptat_
forme som Youlube og Vimeo btiver centrate udstittingsvinduer. Det samme er
fitmmagasinet Ekkos initiativ Ekko ShortList. Shorttist er et af de vigtigste ste-
der for unge instruktører at møde sit pubtikum [denne bog vit bt.a. omtate fitm
fra hjemmesidenl, og der hvor noget af det mest spændende indhot.d findes.
Der laves fiLm om og for unge direkte tit nettet. Nye digitale ptatforme bidrager
tit, at levende bitteder om ungdom tever et tangt tiv på nettet i både fakta og
fiktion. Et [iv, hvor temaer og form hete tiden går nye veje oq finder andertedes
u dt ryk.

OVERBLIK

Ungdommen fremstitles i et krydsfett af ungdommetigt overmod og
voksentitværelsens alvor
Ungdomsfilmen opstod j USA i 1950,erne
Ungdommen btev hurtigt en attraktiv måtgruppe for fitm_ og medie_
industrien
I Danmark har ungdomsfiLm og -tv en særtig fremskudt rol.te pga.
statsstøtte og særtige forptigtetser
Ungdomsfitmens udvik(ing drives især af nye, unge instruktører,
som bruger de digitate ptatforme som vindue
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EN TE()RETISK VÆRKTøJSKASSE

I dette kapitetfår du en oversigt over bogens vigtigste
teoretiske begreber. Du vit btive præsenteret for

forskettige forståetser af ungdomsbegrebet og for, hvordan

ungdomsfitm kan defineres som en genre. Samtidig får du

kendskab titen række anvendetige teorier, der kan fungere

som konkrete redskaber titat anatysere genre, narrativ og

karakterfremstitting i ungdomsfitm og -tv.



GENRE

Denne bog handter om ungdom ifiktion og fakta. Bogens centrate genre er
derfor ungdomsfitmen i bred forstand, med andre ord ikke kun spittefitm men
også dokumentarfitm, kortfitm og animation - og både film og tv. De forskettige
genrer og formater viI du btive grundig introduceret tiI undervejs i bogens afsnit

Men hvad viI det overhovedet sige, at en fitm [attså i bred forstand) er en

ungdomsfitm? Både btandt teoretikere og praktikere er der uklarhed om,
hvordan vi skaI forstå begrebet. Hvitken 'ungdom' er det egenttig vi tater om? I

et forsøg på at rydde op i prob[ematikken har den danske medieforsker Kirsten
Drotner argumenteret for, at ungdomsfitmen i princippet kan defineres på tre
forskeltige måder:

" Film set af unge

' Fitm orn u nge

" Fitm for unge

lføtge Kirsten Drotner er det særlige ved fiLm for unge, at de som regettemati-
serer centrale emner i ungdommen, Med andre ord så er film lor unge også film
om unge. I denne bog er det b[.a. disse fitm, det ska[ handte omt Film om og for
unge.

DET VANSKELIGE UNGDOMSBEGREB

Ungdom forstår vi geTne som en overgangsperiode meLlem barndom og voksen-
[iv. Når ungdom atligevet kan være vansketigt at bruge, skyldes det, at det er et
flydende begreb. Det at være ung er ikke en livsperiode, der aldersmæssigt tig-
ger fast. Det er i stedet noget, der varierer over tid og på tværs at kutturer, Kort
og godt kan man sketne mettem tre kategorier af ungdom, en biotogisk, sociat
og kutturel kategori.

Som en blologlsk kategori er ungdommen en periode, der varer fra puber-
tetens begyndetse i 11-12 årsatderen tiI den er slut i cirka 18-20 års atderen.
Hvornår den hett præcist starter og stutter varierer fTa person tiI person. Men i

biologisk forstand er ungdom altså noget, der knytter sig tiI de fysiske, menta[e
og føtetsesmæssige ændringer, som vi atte sammen gennemgår i tøbet af teen-
ageårene.
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Som en socral kategor er ungdomsper oden kke knyttet til b otog , men

forstås som en udv ktingsperiode, hvor man udforsker sig seLv og sin identitet
uden for famitieretationerne. I denne forstand varer ungdommen [ængere,
end den gør som en bio[ogisk kategori. Mange ungdomsforskere har således
påpeget, hvordan ændringer i samfundet har rnedført, at ungdomsperioden i

den vestlige verden siden 1980'erne har udvldet sig atdersmæss gt. Soc att er
ungdommen derfor en per ode, der for mange i dag kan vare heLt op trediver-
ne, fordi t dspunktet for at stifte familie generett lndtræffer senere lvet dag,

end det gjorde tid tig e re.

Endelig kan ungdom også forstås som en kulturel kategori, som ifLg.

filmskribent Ftemming Kaspersen def neres som et økonomisk attraktivt
forbrugersegment Ungdommen forstås her som en måtgruppe, der skabes og

defineres lkke mindst af underholdn ngs- og rektamebranchen. Det er denne

ungdom, vi finder i begreber som ungdomsf lm, ungdoms-tv, ung musik, ung

mode osv. Det er kutturelle produkter skabt med henbt k på at nå et ungt pub-
I kum. Et pubtikum der kke er def]neretved s n biologiske alder, men ved sin

[ø ko nom is k attraktive] livssituation.

UNGDOMSFILM VERSUS OPVÆKSTFILM

denne bog er de fleste fitm og tv-programmer, der berøres, om og for unge.

Det er dem, der betegnes som ungdomsfilm. At en fitm etter et tv-program
handler om unge betyder kke, at det nødvendigv s henvender sig tilet ung-
domspublikum. Som du kan læse meTe om kapitlet 0pvækst [s de 42J spil-
ler tema, fartæLleform og stiL nemlig en afgørende rolle for, hvorvldt en fitm,
der handler om unge, også henvender sig til unge. Der findes nemtig også en

stor gruppe af f lm, som på samme rnåde som ungdomsfilmen, handter om

karakterer overgangsperioden mettem barn og voksen, men som tydetigv s

ikke henvender sig t L den unge måtgruppe. Denne gruppe af f lm har vi givet

betegnelsen opvækstfitm. Det er fitm, der bedst kan forstås som ungdomsfilm
for voksne. I skematisk form ser forskeLlen på ungdomsfilm og opvækstfitm
således ud:
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FiLm om børn/unge for voksne Fitm om og for unge

*
Atvorsmodus: BrLrqen
af bcsiemte st Ltlæk

ef I tnrs emner, der
underctreqer 0v,". for
p!bt k!m .t de skaL
tEge enrncrne a tvort gi.
Episodisk: Fokrs på en
ketLst:eidc ! tuat oner.
Kårakterbåret: Væqtel
ka.aktercr over hand
llnq
Periodemarkører, Gen
r. ndetlqe siiLel," ne nter
d.r.fspelter def tid
litmcne flrder sted i

StiLisering: Når er
Iitms st tbtiver krn
5iigglorlljq frcmstlt
tiisen Ijernc.sqfrå
! .kel qhedon. Dette

modsælninq t t den
naL!råt stiske silt, s!r'l
sk tdm. en qenkerdet!
vlrketghed

Den centrate tematik handter som regeI
om uskytdstab

r Den centrale tematik tager tit
udgangspunkt ide unges oprør mod
omverden

. Fokus er ofte på forholdet metlem den
unge og forældrene Fokus er gerne på emner, der

knytter sig særtigt til ungdomstiden,
såsom venneretationer, gruppepres,
mobning, ensomhed, den første
kærti9hed, seksuatitet og identitets- og
grænsesøgen

Fortætteformen er typisk karakterbårei*
og episodisk+

Har tit en åben stutning

Anvender gerne en naturatistisk* stit Fortættetormen er for det meste
handtingsbåret og med en ktar
dramaturgisk konf tiktstrukturPeriodemarkører spitter ofte en vigtig

rolle ifremstittingen
Har ofte en [ukket stutning, hvor den
unge hovedkarakters konfl.ikt med
omverden btiver løst gennem en
individueI modningsproces

Låner og kombinerer gerne
fortæ[ef ormter og handUngsmønstre f ra
andre genrer
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()PVÆKSTIItM

6 Fitmene tithører for det meste
dramagenren og er præget af et
atvorsmodus*

UNGDOMSFILM

Anvender stitisering*

. Refererer typisk tiL aktuet ungdomskultur
gennem bL.a. musik, klip, tøjog
rekvisitter



NARRATIV

TiI at anatysere ungdomsfitm og opvækstfitm, der skiLdrer en udviktingshistorie
som en meLtemfase fra barndom tit et selvstændigt voksentiv, trækker bogen
gennemgående på den britiske sociaLantropo[ogx Victor Turners passagemo-

det.

lnitiatfasen Liminatfasen Finatfasen

Separationsfasen Reinteqrationsfasen

Socialantropotog: For-
ske. der ha. st!de.et
menneskels.oc åte
rctat oner og rotter i

Antropotogien: V der
skab om menneek,"t5 tv
o! handl r! e.

Turners passagemode[ består af tre taser. lnitiaLfasen, som er en tilstand præ-
get af stabiLitet og tryghed. Hovedkarakteren vit typisk befinde sig i den fase i

fitmens begyndetse. Her viI barnet se[v tage en bestutning, etler ydre omstæn-
digheder viI tvinge barnet ud i en bestutning, der afstedkommer en separation,
som fører barnet ud i den anden fase, [iminaLfasen. Separationen kan være et

skoteskifte, en flytning etter en anden form for ændring i barnets tilstand, som
bringer det ud i passagen og i [iminalfasen. 0rdet liminat stammer fra latin
og betyder tærskel, hvitket meget fint karakteriserer, at barnet overskrider en

grænse, kaldet en separationsfase, og løres til en udebane præget af usikker-
hed og noget u kendt.

Den sidste fase er finaLfasen, og denne fase indtedes ved, at der begynder
en reintegration af den unge, som har fundet sin identitet og er begyndt at

forhotde sig ansvarligt i forhotd tiI voksentivet og det omgivende samfunds

MetLemtilstanden meltem barndommen og
,roksenlivet betegnes iantropotogien* som en
; lg; oassage, hvis kendetegn er, at man går

'-: :r /erden/tilstand tiI en anden via en tun-

nel. Passagen kan ien vis lorstand forstås som
en stags udebane, der lører en fra det kendte
hen imod noget nyt, men endnu ukendt. Passa-

9en er præget af uvished og sårbarhed, indtiL

man er kommet igennem og har lundet sin nye

ve rden/titstand.

EN DEFINITI(}N AT PASSAGEN
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forventninger. Når dette er opfytdt, kan man sige. at den unge er reintegreret

og btevet voksen.

KARAKTERFREMSTILLING

Mens passagemodetten giver os redskaber tiI at anatysere filmens grundtæg-

gende konfliktstruktur uaf hæng ig af tema, fortælleform og stit, finde r vi hos

den amerikanske fiLmforsker Murray Smith redskaber tit at anatysere måden

filmene fremstitter slne hovedkarakterer på. Selvom Murray Smith fokuserer
på fiktionsfitmen, kan hans begreber også med stort udbytte anvendes på

fa kta p rodu ktioner.

SYMPATISTRUKTUR

lløl.ge Murray Smith skaber enhver fitmfortætting en sætlig sympatistruktur
gennem måden, den fremstitl.er sine karakterer på. Han fremhæver to forhotd,

som er med tiI at skabe sympati for fitmens karakterer hos tilskueren:

Det første forhold er, at titskueren skaI have adgang tilinformationer om

en karakter - tiI dette anvender han det engetske begreb alignment*. Atign-
ment btiver skabt ved, at vl føtger en persons handtinger, og at personen

optræder hyppigere i fitmen end andre personer. Det btiver også skabt ved,

at vi får adgang tiI en persons tanker og føtetser, hvitket vi typisk kan få

med nærbitteder, som viser personens udtryk og reaktioner samt sub-
jektive kameraindstittinger, der viser en persons b[ik på og indtryk at sine

omgivetser
Det andet forhotd handler om graden åf troskab, vi er i stand tit at knytte tiI
en person, afhængig af hvor nuanceret personen fremstiltes. Dette ka[der
han for allegiance*. Personer, der tegnes sort/hvidt, viI vi have sværere
ved at knytte troskab tiL. Vi vit tit gengætd i højere grad være loyate over for
personeT, hvis karaktertegning er sammensat, og som fremstår moratsk
bedre end andre. Dette forklarer også, at vi kan være loyale over for per-
soner i film, der fx er på kant med loven, hvis de fremstittes nuanceret og

foretager nog[e m oralsk vatg.

Atignmentr Ft!gte med
fokusere på
Attegiånce: Troskab.
loyatilel.
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UNGDOMSFILMENS DOBBELTSYN

Når vi skal analysere karakterfremstitt ngen af unge i tiirn og tv, har vi ofte
ikke kun brug for at sige noget om tilskuerens forhold tit karaktererne, men

også om fortællerens hoLdning. Setvom ungdomsfiLmen både temat sk og med

hensyn til måLgruppe er orienteret mod unge er den nemt g også per def ni-
tion alt d lavet af voksne. Det betyder, at det perspektiv, den anl;egger på sine

karakterer gennem handlng og tematik, aLtid er baseret på voksnes forestil-
[inger og tanker om, hvad det vils ge at være ung. Dette dobbette perspektiv,
hvor fllmene attså på 6n gang forsøger at v€ere øjenhølde med sit pub[ kum,

men uundgåeI gt er pr.eget af et voksent bl k katder den amerikanske f]lmfor-
sker Thomas Doherty for ungdomsfitmens dobbeLtsyn. Ved at analysere hvor
dan karaktererne fremstittes og udvikter sig, kan v få øje på dette dobbeltsyn.

OVERBLIK

Kapltlet har gennemgået nogLe definlt oner og en række begreber, som

du kan anvende I din videre analyse af ungdom ifiktion og fakta. De

vigtigste po nte r er:
Ungdom på film kan forstås på tre måder: f lm set af unge, f lm om

unge og film for unge
Begrebet ungdom kan forstås på tre måder, som en b otog sk, en

socialog en kulturel kategori
Bogen skelner overoTdnet meLlem ungdomsfitm og opvækstfilm
Passagemodetten kan bruges tlI at analysere en f]lms narrativ
Til at forstå, hvordan en fllm skaber sympatl med sin hovedkarakter
bruqer vi Murray Smiths sympatlstruktur og begreberne a lig n ment
og aLlegiance
Ungdomsfitm er lavet af voksne, derfor vil der ofte være et dobbelt-
syn i karakterf remsti[tingen
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Foretag en sammentignende anaLyse af følgende uddrag: The Selfish Giant
at CLio Berna rd 120131 - 07 42-11:49 og You and me forever af Kaspa r M unk
12012) - 0000-03 47.

Din ana[yse skaL have fokus på forskellen meLlem opvækstfitm og ung-
domsfilm, hvor du tager udgangspunkt i afsnittet "Overbtik'. Prøv at se,

hvor mange træk, du kan finde, der svarer tit oversigtens punkter. Er der
nogte af kapitlets øvrige begreber, du kan anvende på de to citater?
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