DE TRE KLASSISKE
DOKUMENTARGENRER

Dette kapitel handler om de tre mest almindelige
dokumentargenrer: den observerende, den autoritative 0g

den deltagende. De kaldes her klassiske, da det er de mest
udbredte. De tre genrer er forskellige i form og indhold, 0g
de repraesenterer derfor tre forskellige mader at bearbejde
virkeligheden pa. | dette kapitel bliver det tydeligt, hvad
der kendetegner hver enkelt, og der vil vare eksempler pa
dokumentarer inden for alle tre former.




DOX tager udgangspunkt i den amerikanske dokumentarforsker Bill Nichols’
genreinddeling af dokumentarer, der bygger pa maden, de forskellige typer
fortzelles pa og altsd ikke indholdet.* Under den videre laesning er det centralt
at huske p3, at det er bade sveert og problematisk at putte dokumentarer i
“firkantede” kasser. Langt de fleste traekker pa flere undergenrer. De faerreste
er rene eksempler.

DEN OBSERVERENDE DOKUMENTARGENRE
— AT VISE VIRKELIGHEDEN

Den observerende dokumentar er, som navnet antyder, en dokumentar, der
har til formal at observere virkeligheden. Den vil derfor ikke ga i dybden med
en sagq, der skal ‘opklares’, den skal ikke argumentere for et synspunkt, og der
er ikke npdvendigvis et konkret budskab. Formalet er at skildre et hjgrne af
virkeligheden p& en méade, s den fremstar s autentisk*, ubearbejdet og zgte
som muligt. Det kan veere enkeltpersoner, grupper, institutioner eller bestem-
te miljger - gerne noget, seeren ikke kender til i forvejen. P4 denne made kan
den observerende form give os indblik i mennesker eller steder, vi normalt
ikke har adgang til, en slags ‘kig gennem ngglehullet’.

Dokumentaristen er det, man kan kalde en flue pd vaggen-fortaeller - altsa
en, der blot registrerer og observerer virkeligheden. Han viser ikke direkte sin
holdning, men den kommer alligevel til udtryk i dokumentaren, da den altid vil
vaere til stede i de valg (og fravalg], dokumentaristen tager. Det kan fx veere,
nar han udvaelger personer og miljger, og nar han i redigeringsfasen beslut-
ter, hvilke handlingselementer der skal med, og hvilke der ikke skal.

Ofte har dokumentaristen fulgt personerne og vaeret til stede i miljget |
lang tid, s& der ikke laengere bliver lagt s8 meget maerke til ham. De medvir-
kende bliver fortrolige med ham og hans tilstedeveerelse, og det betyder, at
der bliver handlet og ageret naesten som, hvis kameraet ikke var der. Derfor
blander filmholdet sig heller ikke i det, der udspiller sig foran kameraet - de
observerer blot.

Den observerende dokumentar bruges ofte, nar det er et {for seeren]
ukendt miljg, der skildres. Disse dokumentarer foregar tit i marginaliserede*
og udsatte miljger, fx blandt hjemlgse og narkomaner, eller i mere alminde-
lige miljger fx en familie eller en gruppe gymnasieelever. Den observerende

%

| dette og det falgende
kapitel bruger vi be-
tegnelserne ‘genre’,
‘undergenre’ og ‘fortal-
leform” synonymt.

%*

Autentisk: Det, som er
sket 1 virkeligheden og
forekommer originalt
og &gte

*

Marginalisere: At gere
noget eller nogen over-
fledige, at sztte dem
uden for indflydelse
Dette bruges ofte 1
forbindelse med sociale

grupper.
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Christoffer Guld-
brandsen er en af

de dokumentarister,
der ofte benytter

den observerende
fortzelleform, nar han
laver sine politiske
portraetter. Her er han
fluen pa vaeggen i do-
kumentaren Dagbog fra
midten (2009, 74 min,
tilga=ngelig pa Film-
centralen), der falger
Naser Khader og hans
davarende parti Ny
Alliance (der nu hed-
der Liberal Alliance).
Guldbrandsen har ogs3
lavet politikerdoku-
mentarer om tidligere
statsminister Anders
Fogh Rasmussen og
Socialdemokratiets
Mogens Lykketoft.
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dokumentar kan ogsa3 vise livet og hverdagen pd en institution eller arbejds-
plads, som man normalt ikke har adgang til, fx i et fengsel, p& en avis, et
socialkontor eller livet p§ Christiansborg.

Da den observerende dokumentar gnsker at vise et udsnit af virkeligheden,
benytter den sig kun meget sjeeldent af filmiske virkemidler som fx under-
leegningsmusik, voice over eller fx synlig klipning. | det hele taget baerer den
observerende dokumentar preeg af ikke at vaere iscenesat, og den far derfor et
meget autentisk udtryk - som var den en helt objektiv skildring af virkelighe-
den.

Og hvordan ger den s§ det?

Hyppige virkemidler
Her er nogle eksempler pa de virkemidler, den observerende dokumentar ggr
brug af for at underbygge autenticiteten:

* Lange indstillinger, hvor kameraet ofte gennem lange travellings falger en
person eller falger med i det, der sker i rummet (fluen p8 vaeggen)

* Brug af panorering og evt. zoom i stedet for at klippe. Dette giver ligeledes
seeren fornemmelsen af selv at vaere til stede
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Dfay -l

o Mange narbilleder af ansigter, der giver seeren mulighed for indlevelse og
identifikation med personerne og situationerne

e Brug af hdndholdt kamera og reallyd

o Mosaikstruktur, hvor der kryds- eller parallelklippes mellem (de mange)

handlingstrade

Disse filmiske virkemidler kan ogs& anskues som autenticitetsmarkorer, dvs.
virkemidler, der giver seeren en fglelse af, at det, vi ser, er ubearbejdet og
zgte - et stykke virkelighed.

| den observerende dokumentar bruges disse filmiske virkemidler altsa
bevidst som autenticitetsmarkgrer, men det er 0gsa vigtigt som seer at vaere
bevidst om fravalget af virkemidler. Derfor er der en raekke virkemidler, der

aldrig - eller i hvert fald sjaeldent - bruges.

o \Voice over

e Underlaegningsmusik og lydeffekter (brug af ikke-diegetisk lyd)

e Rekonstruktioner og dramatiseringer

o Interviews (hvis der optraeder interviews, er intervieweren ‘usynlig’, dvs. at
man kun harer hans spargsmal, da han befinder sig uden for billedet)

o Tekstskilte

Det kan vaere svaert at lave en 100% observerende dokumentar, men én af

de danske dokumentarister, der er rigtig dygtig til det, er Lars Engels, der i
mange &r lavede dokumentarer for DR. Lars Engels har altid haft en svaghed
for at skildre de marginaliserede i Danmark, og hans dokumentarer handler
derfor ofte om de socialt udsatte. De foregar i saerligt harde, men ogsa tit luk-

kede, miljger.

Tjek selv!

Se de fgrste 5 minutter af Lars Engels dokumentar Dgmt til behandling (DR,

1997, tilgengelig p4 DRs site Bonanzal.

« Hvordan kan du se, at dette er en observerende dokumentar - bade ift.
indhold og brug af virkemidler?

o Hvilke filmiske virkemidler bliver der brugt - og hvilke virkemidler bruges
der ikke? Hvorfor tror du, Lars Engels har valgt - og fravalgt - disse virke-
midler?
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* Domt til behandling foregdr pa en retspsykiatrisk afdeling. Hvordan passer

skildringen af dette sted og de medvirkende personer med den observe-

rende dokumentar?

Lars Engels’ dokumentarer og dokumentariske stil er meget tro mod den

observerende fortalleform. Men det er langt fra altid, at en dokumentar er s3

rendyrket observerende. | mange dokumentarer vil man derfor opleve, at der

bade er observerende sekvenser og bruges filmiske virkemidler, der ellers

ikke hgrer formen til.

PORTRAT

Mange observerende dokumentarer portraet-

terer noget eller nogen - det kan vaere et indi-

vid eller en gruppe, et miljo eller en institution.

Portreetter kan inddeles i folgende under-

genrer:

PORTRATTET har individet i fokus. Her er

det typisk en enkeltperson, der skildres. Det
kan bade veere en kendt og en ukendt person.
Feelles for de personer, der portraetteres, er,
at de ofte befinder sig i en form for krise eller
pa et afgorende tidspunkt i livet. Det kunne fx
vaere Dagbog fra midten (se s. 34) eller Kidd Life
(Andreas Johnsen, 2012, Filmcentralen), hvor
vi folger rapperen Kidd og hans tre venner
TopGunn, Klumben og Eloq pa vejen til berom-

melse.

INSTITUTIONSPORTRATTET giver seeren et
blik ind i en institution, der normalt ikke er

adgang til - man kan sige, at den “lofter taget

af” institutionen og kigger ned. Det kan vaere
et feengsel, en psykiatrisk afdeling eller en
avisredaktion fx £t glas vand til Johnie (Lars
Engels, 1994, Bonanza), der folger livet blandt
medarbejdere og klienter pa et socialkontor,
eller Ekstra Bladet uden for citat (Mikala Krogh,
2014, Filmcentralen).

DET SOCIOLOGISKE PORTRAT skildrer en
gruppe eller et miljo - der ofte skiller sig lidt
ud, sa vi far indblik i, hvordan livet leves eller
udfolder sig der. Det er fx en dokumentar som
De vilde hjerter (Michael Noer, 2008, Film-
centralen], hvor man felger en gruppe unge
maend, der drager afsted til Polen p3 deres
knallerter. | den amerikanske dokumentar
Bully (Lee Hirsch, 2011, Filmstriben) fortlles
historien om mobning blandt unge.

De nzevnte portraetter treekker alle pa den ob-
serverende fortalleform, men det er langt fra

alle portraetter, der er observerende.




Tjek selv!

Det kan du se et eksempel pad i dokumentaren P3 ubestemt tid [Maria Lyhne
Hgj, DR 2015, tilgaengelig pa CFU og YouTube). Her har tilrettelaeggeren Maria
Lyhne Hgj ogsa fulgt livet pa et retspsykiatrisk hospital, som Lars Engels gjor-
de i 1990’erne. Prov at se dette citat fra dokumentarens anslag (00:00-06:03):
e Hvordan bruges den observerende fortzlleform i dette citat?

e Hvordan afviger dokumentaren fra den ‘rene’ observerende form?

e Hvad gpr brugen af virkemidler ved fremstillingen af miljget?

Denne dokumentargenre henter inspiration til form og indhold fra 1960ernes
Direct Cinema, hvis hensigt var at skildre og indfange en sa upavirket og ‘sand’
virkelighed som muligt. Dette kan du laese mere om i kapitlet om DOKUMEN-
TAREN F@R & NU s. 78.

DEN AUTORITATIVE DOKUMENTARGENRE
~ AT OPLYSE 0G INFORMERE OM VIRKELIGHEDEN

Den autoritative dokumentar har f3et sit navn, fordi den bestraeber sig pa at
gere det emne, den beskaeftiger sig med, sa tydeligt og forstaeligt for seeren
som muligt. Og den vil ggre det p3 en overbevisende og trovaerdig made.

Modsat den observerende dokumentar er den autoritative fokuseret pa ét
emne eller én konkret sag, der skal belyses og undersgges - eller den ar-
gumenterer for en eller flere pastande. Der bliver gdet i dybden med emnet
eller sagen, og derfor bygger den autoritative dokumentar ogsa pa grundig
research. Det er ligefrem en del af formen, at denne research synligggres gen-
nem filmen.

Denne dokumentargenre bruger en autoritativ* fortaeller eller Voice of God,
som den ogsa kaldes. Det er for det meste en voice over. Voice of God taler
direkte til seeren, forklarer komplicerede ting og forhold - han guider s3 at
sige seeren gennem sagen. Det er ogsa denne Voice of God, der fremsaetter
dokumentarens pastand - dvs. det problem eller den sag, der skal undersg-
ges. Sagen er for det meste af politisk eller samfundsmaessig karakter og har
derfor interesse for en stor gruppe mennesker i samfundet. Det kunne fx vaere
p&standen om, at Danmark har tilladt ulovlige fangetransporter i det danske
luftrum, som det er tilfzeldet i C/A's danske forbindelse (DR, 2008).

*

Autoritativ: Nar noget
er overbevisende eller
troveerdigt. Det kan
0gsé dazkke over det

at have myndighed,

dvs. at vaere autoritaer,
Den amenkanske doku-
mentarfilmteoretiker
Bill Nichols kalder
denne fortelleform for
ekspositorisk. Dét ord
er beslaegtet med at
‘udstille’ og fremvise
noget dbenlyst’, og det
har associationer til op-
tagelse og fremkaldelse
af film ~ man kan alts3
sige, at dokumentaren
belyser virkeligheden,
s4 et bestemt billede
traeder tydelig frem
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Hyppige virkemidler

Et af de vaesentligste virkemidler i denne dokumentargenre er som naevnt bru-

gen af Voice of God. Som udgangspunkt er denne fortaeller ikke fysisk til stede i

dokumentaren, dvs. at det er en fortaller, der hgres, men ikke ses. Men der er

0gsa andre virkemidler, der ofte optraeder i denne genre:

* En tydelig pastand, der fremseettes tidligt i filmen

* Ofte kronologisk opbygning, s3 man felger sagens udvikling

* Interviews. Disse bruges hyppigt for at underbygge fortzllerens argument
(se faktaboksen om interviewformer)

* Forklarende grafik, fx tabeller, tegninger eller kort, s8 komplicerede eller

indviklede forhold bliver nemmere for seeren at forsts
* Arkivmateriale. Det kan fx veere gamle billeder, avisartikler, klip fra gamle
nyhedsindslag eller lignende. Disse er med til at styrke troveerdigheden
Stemningsskabende 0g dramatisk underlegningsmusik
* Dramatisering, fx iscenesattelser og rekonstruktioner
[ * Skjult kamera, der fx bruges, nar detektiven/journalisten eller hans hjal-
pere gar undercover

[ Tv-dokumentaren Advokaternes tag-sely-bord [Mads Nilsson og Troels Kingo, ;
DR 2015, tilgaengelig pé CFU) viser tydeligt, hvordan den klassiske autoritative {
forteeller, altss vores Voice of God, hjeelper seeren gennem programmet og ]}'

[ styrer vores viden. |

noget af at se dokumentaren. Det ses bl.a. i

DEN OPLYSENDE AUTORITATIVE
DOKUMENTAR BBC-serien Livets planet (2009), hvor vi far ind-

sigti, hvordan jordens mange dyrearter kaem-
Den autoritative dokumentar kan ogsa fungere
som oplysende og vidensformidlende. Det
er tilfaeldet i mange tv-programmer som fx

naturprogrammer eller historiske program-

mer, hvor seeren far rig mulighed for at (zre

per en fantastisk og endelgs kamp for livet.
Denne type autoritativ dokumentar er for det
meste neutral i sin tone modsat den kritisk-
undersogende, der vil til bunds i en given sag
0g er kritisk og anklagende.




Tjek selv!

Prov at se anslaget (00:00-06:18) fra Advokaternes tag-selv-bord
* Hvordan passer denne dokumentar til det, du ved om den autoritative doku-

mentar?

¢ Hvordan bruges Voice of God i anslaget - hvordan ‘hjalper’ den seeren?
* Hvilke andre virkemidler benyttes der - 0g med hvilket formal?
* Prov at beskrive, hvordan Advokaternes tag-selv-bord er forskellig fra fx

| Advokaternes tag-
selv-bord [DR 2015)
fortaeller Voice of God
os om, hvordan nogle
advokater ulovligt har
tjent styrtende med
penge pa konkurser,
Disse billeder under-
streger det detekti-
viske element, hvor
fortzelleren dykker ned
isagen.

Domt til behandling (se afsnittet om den observerende dokumentar s. 33)?

En anden form for autoritativ dokumentar, der er mere dramatisk, ses fx i

TV2s dokumentarserie Gerningsstedet (2014, gratis pa TV2 Play og YouTube).

Den giver seeren indblik i, hvordan politiets arbejde har fort til opklaringen af

INTERVIEWFORMER

EKSPERTINTERVIEW bruges til at styrke
pastanden. Her interviewer man en ekspert pa

omradet, der kan udtale sig sagligt om sagen.

ERFARINGSINTERVIEW giver den menneske-

lige vinkel pa sagen. Det kan vaere offeret eller

vidnet til det, der er sket.

KONFRONTATIONSINTERVIEW bruges, nar
intervieweren konfronterer skurken med den-

nes gerninger.

PARTSINTERVIEW viser parternes forskel-
lige holdninger ved at stille dem op over for

hinanden.




nogle af Danmarks sterste forbrydelser. Alle afsnittenes titler henviser direkte

til de konkrete sager, som seeren i forvejen kender pga. den massive medie-

daekning. | farste afsnit ser vi, hvordan politiet gennem opklaringsarbejdet

fandt frem til seriemorderen og -voldteegtsforbryderen ‘Amagermanden’.

Tjek selv!

Se et uddrag fra Gerningsstedet - Amagermanden (fx 00:00/01 :30-09:00).
s Hvordan bruger dokumentaren treek fra den autoritative dokumentar?

e Hvordan bruges de filmiske virkemidler til at skabe spaending og dramati-

sere?

s Prgv at sammenligne uddraget fra Gerningsstedet - Amagermanden med

uddraget fra Advokaternes tag-selv-bord. Hvilke ligheder og forskelle er der

pa de to dokumentarprogrammer? Og hvorfor er de begge to autoritative

dokumentarer?

DEN DELTAGENDE DOKUMENTARGENRE
~ AT INTERAGERE MED VIRKELIGHEDEN

Bade i den observerende og i den autoritative dokumentar er fortaelleren oftest

usynlig. Det er noget helt andet i den deltagende dokumentar.

Her har vi at ggre med en synlig fortaller og dennes mgde med og rejse |

virkeligheden. Det, der kendetegner den deltagende dokumentar, er, at doku-

mentaristen - og nogle gange hele filmholdet - deltager aktivt i handlingen.

Fluen falder ned fra vaeggen og bliver i stedet det, man kan kalde en flue i sup-

CINEMA VERITE

Den deltagende dokumentar henter sin
inspiration fra 1960ernes dokumentarbevae-
gelse Cinéma Veérité (fransk for ‘filmsandhed'},

hvis formal det var at vise, hvad der sker, nar

mennesker interagerer. Den har altsa ikke til

hensigt at vise ‘den rene sandhed’, men mere
den sandhed, der skabes i mgdet mellem men-
nesker og i kameraets naervzer. Et tidligt, men
klassisk eksempel pa Cinéma Vérité er Dziga
Vertovs film Man with a Movie Camera fra 1929,
hvor man felger kameramanden i hans jagt pa

- og mode med - virkeligheden [se side 75).




pen. P4 samme méde kan man sige, at voice overen traeder frem pa scenen.
For i den deltagende dokumentar har man mistet troen pd, at det giver mening
at gemme sig eller gennemskue noget fra distancen - dokumentaristen skal
derimod fordybe sig i undersggelsen af et emne, en sag eller et miljg, som han
selv bliver en del af.

Kendetegnende for den deltagende dokumentar er altsd, at dokumentari-
sten er til stede og gennem aktiv deltagen og interaktion med virkeligheden
far historien til at udfolde og udvikle sig. Gennem sin synlige tilstedeveerelse
i fx interviews far han tydeliggjort, hvad forma3let og strategien for filmen er.
Det kan selvfalgelig ikke undga at f3 indflydelse p3 virkeligheden og pavirke de
andre aktprer. Man skal derfor som seer vaere bevidst om, at dokumentaristen
har en potentiel magt og kontrol over begivenhedernes gang.

Det er selvfglgelig vigtigt at vaere opmaerksom p3, at den deltagende
dokumentargenre vedkender sig, at kameraets og dokumentaristens tilstede-
vaerelse altid har indflydelse pd virkeligheden - og derfor er en aktiv medspil-
ler, som omgivelserne reagerer pa.

Ifalge den danske medieforsker og professor ved Kgbenhavns Universitet,
Anne Jerslev, viser den deltagende dokumentar “en sggende og udforskende
filmskaber, der rejser ud i verden for igennem mgder med fremmede enten at
blive klogere pa deres liv eller at blive klogere p& sin egen historie” [Jerslev,
2015, s. 169). Derfor inddrages personlige genrer som videodagbog og person-
lige vidneudsagn ogsa. Men nér dokumentaren decideret kommer til at handle
om instruktgrens relation til den filmede virkelighed, bevaeger man sig over i
en anden genre, nemlig den performative (se side 59).

Der er rigtig mange eksempler pa dokumentarer, hvor dokumentaristen
deltager aktivt i at belyse en sag af mere politisk karakter. Han bliver journalist
eller detektiv, som vi ogsa af og til ser det i den autoritative dokumentar, Man
kan derfor lidt forsigtigt sige, at den deltagende dokumentar har ogsa tendens
til at danne en hybrid* med den autoritative dokumentar.

Hyppige virkemidler

* Dokumentaristen er synlig: Vi ofte bade ser og hgrer ham

* Voice over er som regel dokumentaristens stemme (eller lydbroer fra de
mange interviews og samtaler) .

Dokumentaristen har et klart eerinde: han sgger eller udforsker et emne

eller et miljg, og han er selv meget aktiv og deltagende i processen

*
Hybrid: Krydsning - s8
en hybrniddokumentar
er altsd en dokumentar,
hvor man krydser flere
dokumentargenrer [se
side 10).
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1 TV2s serie Operation
X gér vaerten Morten
Spiegelhauer i dybden
med sager, hvor snyd
og svindel er i fokus.
Han agerer som den
hérdkogte journa-
list, der hverken er
bange for at infiltrere
kriminelle miljoer,

94 undercover eller
konfrontere gernings-
mandene med deres
lyssky handlinger.

* Der er mange interviews: dokumentaristen mgder mange forskellige men-
nesker, og det er gennem samtaler eller interviews med disse, at historien
udvikler sig

| den deltagende dokumentar er det den undersggende side, der er fokus pa.
Instruktgren sager efter sandheden i en given sag. Denne form kender vi fx fra
tv, hvor programmer som TV2s Operation X graver dybt ned i forskellige sager
og afslgrer svindel eller andre ulovligheder. Varten Morten Spiegelhauer
opsgger bade ofre, eksperter og forbrydere, og hans detektiviske arbejde farer
til afslgringer. Den deltagende dokumentar har alts3 bade en synlig og delta-
gende fortaeller, men benytter sig ogsd af mange af de traek, der kendetegner
den autoritative dokumentar.

Ogsa den amerikanske instruktar Michael Moore er kendt for at lave del-
tagende dokumentarer med en autoritativ tilgang. Men hvor Morten Spiegel-
hauer gar i dybden med sager, der ikke bergrer ham personligt, er Michael
Moore mere tilbgjelig til at inddrage sig selv 0g sin egen person og historie.
Derfor ser man ofte, at han tager tilbage til sin egen hjemby, Flint i Michi-
gan, hvor han opsgger indbyggerne og bruger dem til at belyse den sag, han
undersgger. Hans politiske dagsorden er altid meget tydelig: Han gnsker at




I Michael Moores sene-
ste dokumentar Where
to Invade Next [2015),
er det USAs tilsyne-
ladende konstante
behov for at fare krig
mange steder i verden
og det amerikanske
samfunds utilstraek-
keligheder, der sz=ttes
pé dagsordenen - p3
en humoristisk made.
Endnu engang ind-
drager og iscenesztter
Michael Moore sig
selv, da han drager

til Europa for at finde
idéer, der er vaerd at
invadere for.

pavise og udstille de darlige sider af USA og stille magthaverne til ansvar, og *
Revolverjournalistik:
Nar journalisten
de ansvarlige med sine revolverjournalistiske* metoder. fremstar meget hard
sin spergeteknik og ofte
presser svarene ud af
. dem, han interviewer.

han er ikke bleg for at bruge sin skarpe ironi 0g humor, nar han konfronterer

Tjek selv! ' Han s3 at sige "besky-
i 2 44 der’ den medvirkende
Et eksempel pa Michael Moores made at lave deltagende dokumentarer p4 med sine sporgsmal.

ses i hans film Sicko (2007, Filmstriben). Se uddraget (1:32:05-1:40:20).
* Hvordan bruger dokumentaren traek fra den deltagende dokumentar?
, * Hvordan fremstiller Michael Moore sagen, og hvordan inddrager han sig
selv?

* Hvordan bruges de filmiske virkemidler til at skabe spaending og dramati-
sere?

* Hvilke autenticitetsmarkgrer (se s. 18-22) bruges, og med hvilket form3l?

* Kan du ogsd genkende traek fra den autoritative dokumentar i Sicko?
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OVERBLIK

Den observerende dokumentar

Ger brug af en objektiv fortaelleform, hvor instruktgren betragter det,
der sker fra sidelinjen. Man kalder det en fluen p§ vaeggen-fortzller
Portreetterer ofte miljger eller grupper af personer, seeren normalt
ikke har adgang til

Er tilbageholdende i sin brug af filmiske virkemidler

Bruger fx handholdt kamera, reallyd, sparsom klipning og mange
naerbilleder som autenticitetsmarkerer og for at skabe identifikation

Den autoritative dokumentar

Fortaelleren er autoritativ og en Voice of God, der forklarer sagen for

seeren

Vil oplyse eller informere

Har sagen i centrum. Undersgger grundigt og i dybden samt bygger

pa research

Bruger mange interviews til at belyse sagen

Bruger autenticitetsmarkgrer og filmiske virkemidler som fx forkla-

rende grafik, arkivmateriale, underlaegningsmusik, rekonstruktioner
og skjult kamera

Den deltagende dokumentar

Instruktgren er synlig og deltager aktivt i handlingen. Han er ofte
den, der far handlingen til at udvikle sig - han er en fluen i suppen-
fortaeller

Han udforsker et bestemt emne, sag eller miljg - tit med sig selv
som hovedperson.

Instruktgren kan optraede som en slags detektiv

Gor brug af isceneszettelse og mange forskellige filmiske virkemid-
ler til at skabe spaending




